





Apresentacao

O Sol esta condenado a caminhar sempre.

Essa é a primeira frase que o dramaturgo
de Chihuahua Victor Hugo Rascén Banda
escreve para a personagem central de A
Mulher Que Caiu do Céu, quando colo-
cam sobre ela uma camisa de forga. Vin-
da da regido montanhosa das Barrancas
del Cobre, na parte alta da Sierra Madre
Ocidental no México, ela € uma raramuri,
encontrada inexplicavelmente e — logo —
presa em territério estadunidense.

Os raramuris sdo um povo nativo mexi-
cano, também de Chihuahua — na porcéo
norte do pais —, conhecidos por percor-
rerem longas distancias a pé. Sdo os de
pés ligeiros. Seja caminhando ou corren-
do, impressionam pela capacidade de se
deslocarem por dezenas e até centenas
de quilébmetros em terrenos sinuosos e al-
tamente acidentados.

A frase criada pelo autor para esse mo-
mento tdo agudo de sua personagem é
reveladora. Ela traz de imediato um pa-
ralelo intimo desta cultura com a nature-
za. Ela, raramuri, e o Sol estdo fadados a
condicdo peregrina, errante. Ao desloca-
mento. Ambos tém e terdo a caminhada
como um elemento fundamental de vida.
Ela humana; ele natureza-divindade; nos
dois, a mesma agéo.

A personagem acima, soubemos nesta
jornada, é inspirada em uma mulher real.

A Rita Patino.

Que logo, logo vocés conhecerdo um pou-
CO mais.

O Coletivo Labirinto € um nucleo de pes-
quisa e criacdo cénica que, apos treze
anos estudando, investiga as relagbes
das pessoas com 0 seu panorama social
através da dramaturgia latino-america-
na contemporanea. Em seu processo de
criacdo anterior, que culminou na mon-
tagem de “Mirar: Quando Os Olhos Se
Levantam”, adotou como referéncia as
Crénicas de Nuestra América, de Augusto
Boal, para promover um passeio do nos-



so olhar pelos elementos sociais, culturais
e politicos dos paises vizinhos ao Brasil.
E para nos enxergarmos como brasileiros
latino-americanos. Foi ai que surgiu para
nds a imagem de atores-viajantes que se
deslocam por essa imensidao chamada
Ameérica Latina em busca de pertencimen-
to, sem, entretanto, desconsiderar os es-
tranhamentos do trajeto.

Num dos ensaios de reta final dessa mon-
tagem, uma das integrantes do Coletivo
trouxe para a conversa a referéncia de um
povo que corria longas distancias e que
alguns deles estavam disputando (e ven-
cendo) maratonas fora de seu territério e
até mesmo de seu pais. Eram justamente
os raramuris. Ou os tarahumaras — como
foram nomeados pelos europeus no norte
do México apos a invasao do século XVI.

O imaginério sobre os rardmuris ficou de
fora do recorte apresentado naquela mon-

Criativa de Sao Paulo o pro-
jeto “Pés-Coracdo: A Améri-
ca Latina Como Caminho”,
selecionado pela 43? edicéo
do Fomento ao Teatro para a
Cidade de Sao Paulo. Dentro
dele vieram os Grupos de Es-
tudos Cénicos, a 22 Edicao do
Ciclo de Leituras Encenadas,
o Retiro Artistico com o criador
cénico chileno Elias Cohen, as
Mesas de Reflexdao no CCSP
e — finalmente — o processo de
montagem deste espetaculo.

Pés-Coragéo € o primeiro es-

petaculo de dramaturgia autoral

do Coletivo Labirinto. Apés uma
década estudando outras auto-
ras e autores latinos — e depois
da experiéncia de Mirar... com
dramaturgia do nosso querido Jé

Oliveira — essa foi a vez do grupo
pesquisar uma palavra propria;
um contato mais intimo com os
sentidos e com o discurso. Foram
meses de proposi¢des, inquieta-
cbes e rearticulacbes em sala de
ensaio ao lado do Lubi, nosso dire-
tor, para que conseguissemos dar
forma a esta obra, cuja dramaturgia
final € assinada por Abel Xavier.

tagem, que ja estava prestes a estrear.
Mas deixaram este Labirinto inquieto pelo
que disparava em nés: o olhar para uma
cultura tradicional latina, os pontos de
consonancia e friccdo que ela oferecia e
os atravessamentos pelos quais passava
ao longo do tempo e que a deixava fla-
grantemente distante de um universo ide-
alizado ou exotizante.

Os de pés ligeiros... Nesta Revista vocés acompanham

as etapas desta jornada em direcédo
a construgcéo dessa nova/nossa dra-
maturgia... Os didlogos com outros
artistas, as experimentacdes com as
criadoras e os criadores dos grupos
de estudos, os esbocos... Aquilo que
deixamos de fora da cena e aquilo
que veio ao palco. Uma travessia pelo
desejo de conectar 0os nossos pés ao
batimento que pulsa aqui, ai, em nés.

Talvez no entendimento alargado dessa
ideia — de um povo que corre, corre, cor-
re... — more certa capacidade de reacéo
ao processo colonizatorio. Quica seja isso
também um dos nutrientes dessa coletivi-
dade... Talvez exista ai um senso de identi-
dade comum... Talvez. Quem de fato sabe?

Sejam do plano da realidade ou ainda do
da miragem, o ponto é que essas histo6-
rias desencadearam no Coletivo Labirinto

0 desejo de colisdo e elaboracdo desse Falta muito?
imaginario com o0 nosso — um coletivo de Falta menos
artistas que vive em Sao Paulo, em 2026, ’
com toda as loucuras, os corres e as verti- Boa leitura!

gens que isso possa apresentar.

Neste sentido, realizamos junto a Secre-

taria Municipal de Cultura e Economia Coletivo Labirinto
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As Guerras e
os Regimes
Politicos
Totalitarios na
Proposicao
de um Teatro
Dialético

Neste projeto (Pés-Coragcdo: A Ameérica
Latina Como Caminho), o Coletivo Labi-
rinto assentou sua pesquisa com as dra-
maturgias latino-americanas contempo-
réneas e suas relagdes com os contextos
sociais que atravessa na observacéo e
nos estudos acerca dos Raramuris, povo
originério da regiao de Chihuahua, norte
do México, conhecido por percorrer lon-
gas distancias a pé. Também conhecido
como tarahumara, esse povo se desloca
habitualmente por dezenas e centenas de
quildbmetros correndo pela regido monta-
nhosa das Barrancas del Cobre, e des-
pertou a curiosidade de estudiosos das
diferentes &reas - do livro do Artaud as
observacdes de Daniel Lieberman.

A nés interessou realizar uma aproxima-
¢&0 dos modos de vida praticados em Sao
Paulo com as imagens, sentidos e ideias
que a corrida incessante (praticada por
eles) traz. Poderia ser a corrida alguma
sintese de uma condi¢do latino-america-
na? Que cruzamentos o ato de correr pro-

Wallyson Mota

fotos
Tomas Franco

voca entre as instancias politicas,
fisicas e metafisicas?

Assim, nos lancamos uma per-
gunta: o que faz um povo correr,
se deslocar coletivamente? Algu-
mas respostas vieram - a guerra,
0s regimes politicos totalitarios, as
condi¢des climaticas, os sonhos (as
utopias). E abrimos 02 Grupos de
Estudos Cénicos de carater pratico-
-tedrico com o intuito de investigar-
mos, durante a criacdo, as questdes
que as latino-americanidades apre-
sentam quando vistas sob a perspec-
tiva desses corres coletivos.

Nesse percurso, foi de fundamental
importancia o encontro com o Projeto
de Extens&o Universitaria “Teatro de
Grupo - aprendizados, dialogos e inter-
locucdes” da Unesp. A parceria realiza-
da entre nés garantiu a instauracédo de
um espago de reflexdo, elaboragéo e in-
vestigacao dos pontos de pesquisa, com



estrutura fisica e material adequada e com
encontro (e posterior troca) entre os publi-
cos atingidos tradicionalmente pelo Coleti-
vo Labirinto e pela Universidade, abrindo
espaco para troca de experiéncias entre as
suas comunidades e a cidade.

Cada Grupo de Estudos Cénicos realizou
08 encontros entre 0os meses de junho e
agosto de 2025. O que apresento a se-
guir sdo registros deste periodo referen-
tes ao grupo que orientei, numa tentativa
ndo tdo conexa de estruturar (e, em certa
dose, capturar) o percurso vivido, a fim de
que possa ser um material de interlocucao
para experiéncias futuras.

ENCONTRO 1. 17/06/2025
Objetivo inicial do encontro
Conhecer e escutar

Fui para este primeiro encontro com o in-
tuito central de conhecer as pessoas que
formariam este grupo: quem elas s&o?
Como se apresentam? Que tipos de tro-
cas sao indiciadas a partir de seus encon-
tros? Quais séo as inquietudes e quais os
desejos? O que expressam quando fala-
mos de América Latina?

A turma que se reuniu € grande: tivemos
por volta de 30 pessoas ali. E pessoas de
diferentes perfis e nichos: atrizes e atores
profissionais, recém-formados egressos
da academia, profissionais de outras are-
as (psicologia, comércio, metalurgia...)
que se interessam pelo teatro, pessoas
ligadas as artes visuais... Em roda, li um
texto que o Abel Xavier escreveu para a
12 Edicao da Revista Labirinto (O que pul-
sa a América Latina?) e pedi para que se
apresentassem a partir da questédo: Qual
o seu territério na América Latina? Ouvi:

“Territério é qualquer lugar em que haja
terra fértil.”

“Territorialidade é também temporalidade.”

“Meu territério € o pé de laranja do quintal
da minha avé.”

“E a Marqués de Sapucai.”

“Meu territério é o teatro. E o teatro pode
ser uma ferramenta para mudar o mundo?
Um informe para a classe trabalhadora?
Mas quem é a classe trabalhadora hoje?”

“Meu territério € uma sopinha de bola-
cha. Sao os lugares em que passeio com
meus cachorros.”

Ai coloquei o Zé Celso num &udio para
conversar conosco:

“E uma ética de ginga... t4? E uma ética
que se estabelece entre as pessoas natu-



ralmente se elas tém o objetivo de criar...
De fazer de cada dia uma coisa maravilho-
sa, uma aventura, entendeu? Que elas ndao
tem o objetivo de segurar... Quem segura
n&o pode criar. Vocé tem que abrir, se abrir
tudo... Abrir suas portas... Por isso que
esse teatro da Lina é todo escancarado pro
universo e pra cidade. O ator come a cida-
de... 0... que pra nos ja é o mar... Esses
sons de carro... Ele come a cidade e come
o universo... E da de volta...”

E fomos pro espago. Com alguns princi-
pios de viewpoints para nos reconhecer-
mos, percebermos nossos Corpos...

Mais adiante propus a formacao de trios
gue criassem (uma cena, um jogo, 0 que
quisessem) a partir da pergunta o que pul-
sa a América Latina? Imagens surgiram...
Uma natureza idilica, um lugar em que se
espirra, uma grande fronteira, suspiros se-
Xuais envoltos a arranjos familiares, mu-
ros, as diferencas entre nos, a diferenga
como algo que nos € comum.

Para a pr6xima semana passei para leitu-
ra o texto “Cinco Dificuldades no escrever
a Verdade”, do Bertolt Brecht.

“Territorio é qualquer
lugar em que haja
terra fértil.”

ENCONTRO 2. 24/06/2025
Objetivo inicial do encontro
Mirar honestamente o alvo

A discusséo geral do grupo acerca do tex-
to do Brecht me surpreendeu e caminhou
para uma direcao distinta da que imagi-
nava a principio. Tinha mais em vista dis-
cutir as estratégias para a construcédo de
um teatro que se posicionasse frente (e
combativo) aos contextos de logicas fas-
cistas e totalitarias. Estratégias de guerra,
digamos. Uma guerra travada no campo
cultural, simbélico, poético e de fermenta-
¢éo de imaginarios. O que se desdobrou
ali, no entanto, foi na direcéao de reflexdes
sobre o0s conceitos do que seria a verda-
de (uma verdade marxista? uma verdade
com base no posicionamento politico ado-
tado? etc).

Aparece bastante nas nossas discussoes
aideia de que AAMERICA LATINA E UMA
FICCAO.

Ficcéo construida por quem?

Com quais intuitos?

A quem serve essa denominagao?
Aceitar categoriza¢des sobre n6s nos li-
mita? Essa limitacdo nos esvazia apenas
ou também pode nos organizar para lutas
comuns - posicionamentos e reivindica-
¢bes comuns?

O que nés ganhamos com uma identidade?

Uma participante citou o espetaculo “Nor-
deste Ficcdo” e a sua experiéncia como
moradora do nordeste durante um breve
tempo (e o quanto essa estada ali como
moradora era distinta de quando ela ia
pra l& como turista). O nordeste e o su-
deste como outros. Como coisas que nao
S&0 0 eu.

Alguém traz uma rica ideia: todo terri-
torio é uma narrativa, uma ficgdo. Mas
ndo quer dizer que essa ficcdo néo seja
(também) real. Traz para a conversa as
“Comunidades Imaginadas”, do Benedict
Anderson, a no¢do de nacionalismo e os
seus perigos.
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Uma terceira voz provoca: a América La-
tina é apenas a América Ibérica? Porque
ndés nao temos pontes de contato com o
Canadéa e o Texas... Mas realmente nao
temos pontes de contato com o Canada
ou com o Texas? Na nossa cabeca a Amé-
rica Inglesa versus a América Latina ver-
sus a América. O que de fato & isso?

Voltando pro Brecht...
Qual é o lugar da arte no marxismo?
Qual é o sentido do politico na arte?

Trago ali o pensamento do Santiago San-
guinetti (dramaturgo uruguaio contempo-
raneo) de que todo teatro é politico, mas
nem todo teatro é sobre politica.

As questbes seguem...

A verdade é uma escolha? E possivel es-
colher uma verdade para si, para n6s?
“Mundo Global Visto do Lado de C&”, Mil-
ton Santos.

A verdade atrelada mais a uma atividade
que a uma narrativa.

Nos contextos de horror, o teatro deve ser
um panfleto? Ou se aproximar dele?

ONDE ESTA O SEU CORRE, AMERICA
LATINA?

ONDE ESTA A NOSSA URGENCIA?
QUE ALVOS FORAM MIRADOS?

ENCONTRO 3. 01/07/2025

Objetivo inicial do encontro

Instaurar criagcbes a partir da justaposicdo
de elementos dissonantes

Ok, faltou eu falar que no encontro an-
terior a pergunta Onde esta o seu corre,
América Latina? foi tema de mais uma
rodada de criacdes e que essas criagdes
(este grupo recorrentemente as produz
sob o formato de cena) trouxeram ima-
gens de nés como uma coletividade cega,
da brincadeira da cabra-cega, de celula-
res, metrds, aglomeragbes... Imaginario
urbano forte.

Faltou também eu falar que passei para a
turma ler para esta semana o artigo “Teatro
e direito a memoria: Yuyachkani (Peru) e Oi
Nois Aqui Traveiz (Brasil)”, da Marta Haas.

Muito que bem. O terceiro encontro foi
carregado de exercicios, experimenta-
cOes praticas e criagcdes. A sensagdo que
tive ao final foi a de muita informacéo e
que esse tanto de informacdo povoou
uma regido mais superficial de fruicao,
sendo necessario decantarmos - abrirmos
espaco para compreensdes mais fundas.

Estiveram presentes 35 pessoas. O que
€ excelente. E também um certo limite de
quantidade de participantes.

Fizemos uma experimentagdo com um
exercicio que criei a partir da Justaposi-
¢do dos Elementos Dissonantes na Cena
(conceito defendido pelo aqui ja citado
Santiago Sanguinetti pra estruturacdo de
sua dramaturgia) e que batizei de Jogo
das Estacées. Trata-se de dividir o palco
em 04 zonas: na zona 01 coloquei sobre
o chdo algumas folhas com trechos da
dramaturgia do Santiago; na 02 as pes-
soas deveriam brincar com a ideia de fa-
zerem gestos intimos (que fazem quando
ninguém as vé); na 03 respondem verbal-
mente para nos a questéo: o que € politica
pra mim ou o que eu gostaria que aconte-
cesse no pais nos proximos 12 meses?;
e na 04 realizariam uma danca pessoal.



Quatro intérpretes por vez, cada um ocupando uma zona. E es-
sas zonas em jogo composicional.

O exercicio rendeu imagens que foram relevantes em nosso pro-

cesso:

+  Alguém machadando nomes de politicos conservadores;

+ Alguém descrevendo de maneira pouco esperang¢osa, mas
sempre com um tanto de humor, seus projetos de futuro po-
litico no pais;

+ Alguém descrevendo o que deseja pro futuro do pais, re-
lacionando esses desejos de nagdo com a histéria de sua
mae;

+ Alguém fazendo o gesto intimo da masturbagédo em comen-
tario satirico ao que ouvia.

As criagdes acabaram oferecendo um panorama para a questéao:
que identidade coletiva queremos construir?

Fomos para uma rodada de criacdo de cenas a partir desta per-
gunta, entdo. Chamaram a atencéo:

Um solo com a constru¢cdo de uma minhoca humana comunitaria
que balancava seu rabdo. Uma brincadeira-jogo curiosa e diver-
tida.

Um grupo que articula a construcdo das palavras: Identidade -
Construgao - Coletiva.

Um grupo com uma danca das cadeiras. E quem perdia falava
qual identidade coletiva queria construir.

Um jogo de palavras que queria chegar a um sonho comum. O
denominador foi Trabalhador feliz.

Uma cena de um natal em familia. Esta foi a 12 cena de ambito
estritamente dramatico no grupo.

Abrir espacgo, decantar... Ganhar compreensoes.

“Qual é o lugar da
arte no marxismo?
Qual é o sentido do
politico na arte?”
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ENCONTRO 4. 08/07/2025

Objetivo Inicial do encontro

Reconhecer e assimilar os elementos de criagdo abordados
e as referéncias tedricas estudadas.

Neste dia refletimos bastante sobre os pontos referenciais de nosso percurso até aqui,
sobretudo os artigos “Teatro e Meméria”, de Marta Haas, “Entre o sublime e o espurio”,
do Santiago Sanguinetti, e das criagdes realizadas no ultimo encontro. Algumas falas
surgidas nessa nossa grande conversa ali:

+  Existem memérias em disputa. Uma de nossas tarefas é re-olhar para uma histéria, para
uma memoria.

* Reelaboragéao: atribuir sentidos ao passado.

+ Distin¢cdo entre Histéria e Meméria. Uma é oficial e outra oficiosa. O recurso de preservagéo
de memoria e existéncia dos marginalizados é o corpo.

+  “O Brasil tem um gigantesco passado pela frente”, Millor Fernandes.

+ Importante sempre se perguntar: quem € o sujeito da meméria?

+  Pensar estéticas e poéticas de justica e reparagéo.

*  Memoria como direito humano e fundamental.

+  Embate entre generalidades x especificidades

+  Olhar para a estrutura das coisas, mirar o canhao pra ela.

+  Alguém trouxe paralelos entre a rua, o teatro e a memoéria. A rua seria um espaco potencial
do encontro entre o teatro e a memoria.

+  “Viver sem conhecer 0 passado é viver no escuro” - Uma Historia de Amor e Furia

*  Que responsabilidade temos sobre as coisas com as quais tomamos contato?

Mais adiante lancei uma outra questéo provocadora: de que forma esses materiais re-
ferenciais dialogam com o processo de criagdo de vocés nesses 02 ultimos encontros?
Quais foram as urgéncias percebidas e os alvos mirados?

Entao eu ouvi:

+  “Nao sinto ainda muito os alvos determinados nas nossas cenas. Parece que cria-
mos ainda dentro de um imaginario generalizante”;

+  “Acoisa do ludico ganhou forga pra mim no questionamento sobre a nossa cons-
trucao coletiva’”;

+  “Essas perguntas me levam a outras perguntas e nao sei bem o porqué. O que
seria a infancia da América Latina? O que seria uma infancia de um continente?”

+  “Acredito que a simplicidade pode ser uma estratégia”;

+  “Apredominancia das cenas até aqui foi sobre a presenca de um jogo”;

+  “Odissonante ndo € necessariamente o contraditorio”;

+ “Asidentidades ndo estéo fixas e rijas. Elas podem voar”;

+  “Alvo é aquilo que se escolhe”;

+  “Tenho feito descobertas a partir do outro (da outra pessoa)”;

+  “Sinto os alvos ainda flutuando. Estamos habitando uma zona de sensac¢des gerais.
O tempo, a rotina, a cidade (2° encontro); dificuldade de se encontrar uma identida-
de (8° encontro)”;

+  “Quais séo as referéncias que a gente tem sobre coletividade?”

+  “Eu criei uma cena solo. Nao podia discordar de ninguém nesse processo porque
ndo tinha interlocucéo”;
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- “As vezes a dissonancia se da por si so6. O jogo. A danca tem uma
importancia”;

+  “Sinto um incOmodo na cidade, na vida. As pessoas ensimesmadas”;

+  “Afinal, o que urge em n6s???”

ENCONTRO 5. 15/07/2025
Objetivo inicial do encontro
Criar com mais inteireza, com mais sentido.

Depois do amplo espacgo para reflexdo e discussdo na semana passada,
ontem foi proposto um encontro mais pratico e atrelado ao &mbito da criagdo
de cenas.

Para iniciar - como de costume - fizemos uma roda em que dissemos como
queremos ser chamades e depois disso a roda seguiu com a proposicao de
que sintetizassemos em uma palavra o que vinha a cabec¢a quando lembra-
mos (ou imaginamos, para quem nao estava) as coisas discutidas na semana
anterior.

Surgiram as seguintes palavras: escarafunchar - escorrer - politica - decantar
- conflito - dissonancia - assentar - reparar - entre outras que infelizmente nao
me recordo agora.

Depois fizemos um breve aquecimento com alguns principios de viewpoints e
dindmicas de improvisagdo com os corpos. Coloquei na playlist uma musica do
Gonzaguinha (interpretada pela Elza) e outra dos Paralamas (O Calibre), e acho
que elas resultaram bem para o imaginario que queria provocar (sensivel as desi-
gualdades sociais, a violéncia e aos conflitos urbanos de nossos tempos).

Em seguida, dividi a turma em trios para que criassem uma cena em resposta a
questdao O QUE URGE EM NOS, tendo como apoio os textos que foram escritos
por eles mesmos no fim do encontro da semana anterior.

Interessante perceber que afunilei o tamanho dos grupos (apenas trios e ndo mais
gue isso) e aumentei um pouco o tempo para criacdo. Acredito que isso ajudou a
turma a aprofundar as trocas e proposi¢des. Vou comentar um pouco das cenas
aqui e as palavras que as pessoas da turma ofertaram para as cenas depois de
assisti-las (numa espécie de provocagao / impulsio):

TRIO 01 (CORPOS EM CAMPO DE VISAO) se apoiou no jogo corporal e imagético
muito préximo ao Campo de Visao, exercicio improvisacional coral desenvolvido por
Marcelo Lazzaratto na Cia Elevador de Teatro Panoramico. Coralidades interessantes,
com temperaturas e sensagdes contrastantes. Vale voltar para essa criacéo.

Palavras ofertadas: muitas - coro - agua - siléncio - estimulos - conexéo - escuta -
terra - cooperacgéo - esfregar

TRIO 02 (ALGUEM TEM QUE CUIDAR DA MAMAE) proposta de conversa entre ir-
maos para equilibrarem as tarefas referentes ao cuidar de uma mae idosa. Alguém faz
a irma que cuida e esta sobrecarregada; Alguém cuida de seus estudos; Alguém cuida
de seu trabalho. A cena avanga para um 6timo jogo de falas sem escuta e sobrepostas
numa imagem insélita do quanto ndo nos compreendemos. Otimo jogo. Curioso notar
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gue esta é a segunda cena sobre familia
gue uma mesma participante traz para as
criacoes.

Palavras ofertadas: caos - familia - nao
consegui anotar o restante porque estava
imerso.

TRIO 03 (SE ESSA RUA FOSSE MINHA)
Alguém 01 se arruma para trabalhar e esta
ao telefone, ocupado. Alguém 02 quer
cantarolar, viver, colorir 0 ambiente para
além das dinamicas de trabalho. Cantaro-
la a musica titulo. Alguém 03 esta ao pé
de seu ouvido a estimulando a provocar
0 ambiente, colocar poesia e interferéncia
nele. Alguém 01 se irrita. Alguém 2 cresce
e alcanca o estado de interferéncia plena,
existéncia plena no espaco.

Palavras surgidas: vulcdo - conflito - rela-
¢bes concretas - delicadeza / desconexdo
- abismo / fantasias - interferéncias - sub-
Jetividade - escape / vozes - anjo - encos-
fo - narrador - inconsciente - liberdade -
sensacdo - cadeira no ar (essa imagem
da cadeira no ar € bastante curiosa e nao
desenvolvida, penso).

TRIO 04 (NAO DEIXE O SAMBA MOR-
RER) O trio apresenta os relatos de uma
rotina cansada e exaustiva, cheia de ativi-
dades e trabalho para conseguirem viver,
para conquistarem o pao. Ha algo de um
teatro social mais tradicional ali (um pou-
co Joao das Neves, Guarnieri ou mesmo
Victor N6voa). O tema do trabalho preca-
rizado aparece forte.

Palavras surgidas: fé - samba - eternida-
de - lazer - rotina - colapso - construir -
ansiedade (ha um final marcante ali com
0 Alguém fazendo acdes de desespero,
chegando a exaustéo) - fim - rotina - surto
coletivo - correria- sufoco - asfixia - suspiro
- dilaceramento - real / a peste da dancga.

TRIO 05 (JUSTAPOSICAO AFETIVA) Ha
uma composigao visual do trio: Alguém 01
em pé e de frente, e Alguém 02 e Alguém
03 sentados, um também de frente para

nds e outro de costas. Alguém 03 comeca
a leitura de um texto no celular que relata
uma percepgado bastante individual sobre
uma realidade vivida; depois, Alguém 01
sobrepde com o discurso de Salvador Al-
lende quando da tomada do Paléacio de la
Moneda; Alguém 02 cantarola cantos para
Oxoéssi. Cena linda essa!

Palavras surgidas: fé - nostalgia - macro-
micro - foco - confluéncia - composigdo
- movimento - tempo - verddo (ha uma
referéncia no texto da cena a um rapaz
que conheceu e que torce pro verdao) -
polifonia/composicédo - dissonante - dialo-
go - pirdmide (visual) - n6 - transversais -
explos&o - pico - desejo - poder - discurso
/ repertdrio - relagées concretas.

TRIO 06 (NO ESCURO) Ha um blecaute
€ ouvimos o0 som do trem em movimento.
Bloco 1: as personagens riem sem pa-
rar; Bloco 2: se incomodam e chegam ao
choro ; Bloco 3: conversam para o tem-
po passar e a luz voltar. Para mim ficou
muito forte nessa cena uma sensacéo de
desimportancia das pessoas em relagao
as estruturas de poder e instituicbes. Ha
também uma discussao sobre 0 campo do
trabalho ai (que desculpa vocé daria para
nao ir trabalhar hoje?)

Palavras surgidas: trabalhadores enel -
desimportancia - escuro / jogo - estacoées
- prisdo - brasil / pico - viagem / passatem-
po - tempinho doido - avessos - etapas do
tempo - celebracdo e apoio - atmosfera e
jogo - félego - suor - tempo desespero -
luz - coringar

TRIO 07 (PASSARINHO BLA) Trio come-
¢a com uma mulher esfregando o chéao,
cantando; depois vemos um homem ca-
vando incessantemente; depois um pas-
saro que observa tudo e s lanca “bla”.
A0s poucos esse passaro comeca a lan-
car perguntar existenciais, digamos; e a
mulher com o esfregdo faz um percurso
historico de tudo o que teve que limpar de
sujeira de nossa historia.



Palavras surgidas: do bico pro olho, do
olho pro bico; diferentes expectativas -
mostrar sujeiras - batida - oca- animales-
co - sons - movimento - cova -ocupacdo
individual / jogo coletivo - lamento - arraso
- reviravolta - limpar - tornar-se passaro -
- limite esperancga - dos que vieram antes
- imagens - caca - Heiner Muller.

TRIO 08 (ESCOLA ELEVADOR) O trio nos
levou para a regido do elevador do prédio,
em que entraram nele os que estudaram
em escolas particulares e ficaram pra fora
0s que estudaram em escolas publicas.
Duas instancias de cena se abriram entdo:
fora do elevador, conduzidos por Alguém
01 (que performava uma figura autoritaria
e rigida), éramos estimulados a responder
sobre a nossa vida na escola publica e o
gue imaginavamos que acontecia na parti-
cular; dentro do elevador um professor “ho-
rizontal” tenta tocar uma aula adiante e en-
tra em embate com uma aluna. Exercicio
muito rico no uso do espago e nos ques-
tionamentos sobre as figuras de poder (o
professor, o dinheiro , o Estado). Houve
na plateia primeiro uma busca por respos-
tas rapidas e chapadas para questdes um
tanto complexas, com o passar da cena o
clima instaurado por essas respostas co-
mecou a evidenciar o quanto elas ndo da-
vam conta da realidade; por fim, houve um
clima de revolta do publico com o elenco,
pedindo para cena acabar.

Palavras surgidas: relagbes concretas -
pontos de vista - divisdo - saida de emer-
géncia - direcionamento vertical - claustro-
fobia - pé - ldampada fria - enquadramento
- aventura - mobilizagéo - repetigéo - co-
munidade - vocagéo - espacialidade - arti-
culagédo - contexto - perguntas e duvidas.

E curioso perceber o que surge nessas
cenas: 1) uma recorréncia do tema do tra-
balho; 2) o tema da familia voltando e mais
uma vez puxado pela mesma participante
(ha aqui uma excelente experiéncia tem-
poral do meio pro fim da cena); 3) certa
timidez da turma para tocar em pontos re-
lacionados aos processos ditatoriais. Me

da a sensagédo de que nao temos urgéncia
nisso por ndo sentirmos de fato na pele
o que foi esse periodo. A precarizagdo do
trabalho surge muito mais, talvez por ser
mais proxima temporalmente.

Na meia hora final do encontro distribui
alguns trechos do Y Si Viene La Guerra,
romance infanto-juvenil da cubana Liset
Lantigua, para a turma (dividida agora em
6 grupos de 4 pessoas cada) para que
lessem e comecgassem a planejar a cria-
¢do de uma cena que tivesse esse mate-
rial como fonte dramaturgica.

Vejamos como a coisa se desdobra nes-
ses 3 encontros finais.
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ENCONTRO 06. 22/07/2022 GRUPO 01 (OROS VIEJOS - MATHEUS E
Objetivo Inicial do encontro

LUCAS) Bonita composicao entre um nar-
Mapear e aprofundar. rador que conhece e apresenta uma histo-
ria e o seu personagem retratado (o Ogro).
Tem me chamado muito a atencdo o Impressionante como o Matheus trouxe
desenvolvimento de boa parte das pes- corporeidade a essa figura do Ogro. Sinto
soas dessa turma no que se refere ao  falta de vé-lo apresentado mais como uma
trato com os temas, com as abordagens  alegoria e imagem da guerra, mais do que
e com as discussdes sobre os aspec- propriamente a uma personificagdo em si.
tos estético-politicos das criacdes. Sdo  Bonitos os momentos (acredito que eram
pessoas sempre muito ligadas nas re- 4) em que eles agiam da mesma maneira,
feréncias compartilhadas, nas discus- em relagdo de espelhamento.
sdes que realizamos e em como elas

podem se desdobrar em proposicao

Palavras da turma para impulsionar a
cénica. Muito bonito mesmo de ver.

cena: espacialidade - humanidade - me-
taforas - convencgoes - inversao - metalin-
guagem - bruto - oposicao - linguagem
- repeticdo - som.

Comecamos este encontro com um
aquecimento individual, para que pu-
dessem se conectar com seus pro-
prios corpos e estados. Pra proxima
semana quero fazer uma rodada
mais coletiva de aquecimento (e
mais ladico/criativo também).

GRUPO 02 (NOTICIAS - CONSTANTINO)
Constantino foi pelo caminho de repre-
sentar a personagem-titulo crianga. Nés
entdo acompanhamos Laura (a persona-
gem vivida por ele) desenhando em suas
folhas e os relatos do que ela via sobre a
sua familia e sobre a guerra. Houve cer-
to apego as palavras e, nesse sentido,
uma vontade minha de ouvir mais o texto
mesmo ent&o. Foi bonito ver a entrega do

Constantino, sua disponibilidade para jo-
gar e realizar.

Depois, os grupos trabalharam nas
proposicdes de cena. De modo ge-
ral, me saltou aos olhos o fato de
que os grupos estavam apegados a
transcricdo direta do texto-referén-
cia desta noite (Y Si Viene la Guer-
ra, de Liset Lantigua), sem experi-
mentar muito outros voos com ele.
Foram numa busca de retratagéo,
de mimese. Assim percebi as ce-
nas com menos sentido para nos.
Numa pegada mais de tarefa de
casa do que de criacdo a partir
de algo que nos inquieta, que
nos provoca. Para a sequéncia,
vou deslocar as criagbes para
que elas estejam menos no tex-
to e mais vinculadas ao tema

que o sustenta: ONDE ESTA A
GUERRA?

Palavras da turma para impulsionar a
cena: sintese - transformacgao - dizer - te-
atralidade - metafora - imaginagéo - estra-
nheza/estranhar - exagero do giz de cera

- brincadeira - brincando com bonecos -
preocupacéo.

GRUPO 03 (TRIO DAS ONDAS - Flora,
Yenny e Marcio) Comeco da cena com
Marcio olhando um espaco vazio, entre nés,
e perguntando como ela viria. Quem seria
ela? Uma pessoa? A guerra? Depois batem
a porta com forca e ele vai ver. Ele é devora-
do, deglutido por essa forca externa. Palco
vazio. Aos poucos trés intérpretes entram
rastejando como ondas ou forgas oriundas
da degluticdo que avancam de maneira

subterrdnea em dire¢do aos nossos pés.

Flora conduz um texto sobre a guerra.

Coisas que foram ditas e per-
cebidas nas cenas e nas con-
versas sobre elas:



Palavras da turma para impulsionar a cena:
menos palavras - reperiorio - gesto co-
mum - definhar - encadeamento - caminho
- duvidar - mistério - suspense - cotidiano.

GRUPO 04 (QUARTETO - THAIS,
MOSHE, ISA E GIO) Duas cadeiras e 04
intérpretes. Thais desempenha uma nar-
radora. Moshe ilustra a narracéo em pla-
no dramatico. Isa e Gio propéem imagens,
temperaturas, outras perspectivas.

Palavras da turma para impulsionar a
cena: imagens - um fim - geracées - pri-
meira relagdo - progressdo - quem -
medo - espacializacéo.

Coisas que foram ditas sobre os encami-
nhamentos para os proximos 2 encontros
(os derradeiros):

Isa diz que para elu faria sentido nos de-
brucarmos um pouco mais sobre o tema
da guerra; podermos estuda-lo pela pers-
pectiva latina (quais 0os nossos conflitos,
nosso noticiario em relagéo a isso) e tra-
car alguma ponte com o material da Liset.

Vou propor que Isa e Gio facam uma cena
juntes na préxima terca. Essa identifica-
¢ao poética esta evidente ali no desenvol-
vimento da turma e ainda ndo consegui-
mos proporcionar esse encontro de algo
criado sé por elus.

Isa também relatou ver bastante sentido
na conducdo de jogos com plataformas
bem estabelecidas, como no jogo das 4
Estacdes/Grades (dissonancias).

Moshe disse gostar e ter vontade de res-
gatar todos os materiais realizados para
essa reta final. Gostaria que penséasse-
mos num sarau para esse Ultimo dia. Yen-
ny mais tarde endossou a proposta do
sarau também e isso ganhou forga com a
turma. Vamos nessa diregéo.

Yenny também trouxe uma contribuicio
interessante de cada pessoa poder levar
um material individual para apresentar /
ofertar; e que pensassemos ou anotasse-
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mos impressdes pessoais so-
bre 0 nosso percurso até aqui:

O que pulsa a América Latina?
Onde esta o seu corre, América
Latina?

Que identidade coletiva quere-
mos construir?

O que urge em nGs?

Onde esta a guerra?

Matheus relatou a vontade de tra-
balhar com a cena do Nao Deixe o
Samba Morrer, mas fora do grupo.
Gio também relatou estar criando
algo a partir do que vivemos no gru-

po.

Bruna disse ter vontade de ver UMA
CENA GERAL COLETIVA. Houve
reverberagdo positiva.
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ENCONTRO 07. 29/07/2025

Objetivo inicial do encontro

Recuperar os materiais cénicos criados
nessas semanas e estruturar um sarau /
compartilhamento para o publico.

O encontro 07 foi dedicado a estruturacao
e ensaio das cenas que iriam compor o
nosso compartilhamento final com o pu-
blico na semana seguinte. Criamos um
nome para este exercicio cénico geral
gue criamos: GuerrAMERICA - Autoficgao
Coletiva. Foi um barato ver a coisa toda
tomar forma e félego!

Compartilho aqui abaixo o roteiro das cenas:
GuerrAMERICA - Autoficcdo Coletiva
Roteiro de cenas:

1) A primeira vez que ouvi falar em
guerra - com Pé Braga e texto de Marcio
Vasconcelos;

2) Donde esta la guerra - com Yenny
Agudelo, Flora Aina e Lucas Bernardo, e
texto de Yenny Agudelo;

3) Esta na repeticao - atuacao e texto de
Isa Borges e Giovanna Monteiro;

4) Ali fora, aqui dentro - atuacédo e texto
de Thais Rossi;

5) Um palco dividido de forma sutil -
com Mariana Ruiz, Christian Otero e Lets,
e texto de Lets;

6) A Guerra do Cabo do Cabo de Guer-
ra - com Aline Sayuri, Erick Santo Rei e
Matheus Ramos, texto e direcdo de Lué
Vanoni;

7) Fade out - com Pé Braga e Vinicius Al-
bano, texto e direcdo de Marcio Vascon-
celos; i

8) Cancao de A Ultima Gaivota - letra de
Isa Borges.

“E um caminho que
se apresenta, que
provoca e que nao
aponta para um fim”

ENCONTRO 08. 05/08/2025

Objetivo inicial do encontro

GuerrAmérica - Autoficgdo Coletiva
(apresentacdo do exercicio cénico para o
publico).

Este encontro final foi voltado ao ensaio,
organizacdo e apresentacdo de nosso
exercicio cénico ao publico que esteve ali
para acompanhar o encerramento de nos-
sas atividades. Para além das pessoas
gue compuseram este Grupo de Estudos
Cénicos, estiveram presentes cerca de 20
pessoas para assistir o trabalho criado e
compartilhado pela turma.

Ao final, foi realizada uma grande roda de
conversa entre as pessoas participantes
deste Grupo de Estudos e o publico. Em
roda, trocamos sensacgbes e impressdes
sobre o que foi mostrado e compartilhado,
bem como de todo o percurso vivido nes-
ses 02 ultimos meses.



A sensacgéao geral que fica € a de que este
trabalho poderia se estender para outros
encontros e para um desenvolvimento ain-
da mais continuado. E um caminho que se
apresenta, que provoca e que ndo aponta
para um fim, mas para um certo manancial
criativo. Foram vérios os relatos elogiosos
as etapas do processo, a conducgéo, a
abertura de espaco para que cada pessoa
pudesse se inserir ali como artista-criado-
ra e ndo apenas como alguém que vem
partilhar da pesquisa de um Coletivo que
ja existe ha anos. Mas de tudo o que foi
dito e vivenciado, o que mais fica forte e
prazeroso pra mim & ver e fruir as criagoes
que foram feitas, os materiais produzidos
pelas pessoas participantes neste periodo
a cada provocacao que era langcada.

Compartilho aqui abaixo a dramaturgia de
nosso exercicio cénico. Acredito que ela
consiga dimensionar isso que digo no pa-
ragrafo acima. E um compilado das produ-
¢cOes des participantes, feitas em resposta
ao que era trabalhado a cada semana.
Uma espécie de autoficgéo coletiva desse
nosso aglomerado.

Evoé!!
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GuerrAMERICA
Autoficcao
Coletiva

A primeira vez que ouvi

falar em guerra
de Marcio Vasconcelos

Guerra!
A primeira vez que ouvi falar em guerra,
talvez tenha sido na escola. N&o!

Na biblioteca.

Nao! Na estante do meio. Nao
também!

No livro que ficava no rodapé da sala.
Gritaria de guerra na fila da merenda.
“Merenda, merenda”

Guerra de pao e cha.

Mochila molhada, caderno empenado.

A segunda vez que ouvi falar em guerra
foi em casa. Nao!

No almocgo.

N&o! Na vo, na boca da vo...

No grito, no choro, no siléncio, na bobagem,
na policia revirando o quarto, as gavetas, a

cama virada de ponta cabeca, na zona!

Ele fugiu. Todos os homens fogem.

fotos
Tomas Franco

Donde esta la guerra
de Yenny Agudello

La guerra estd en donde menos

pensamos y a veces en donde

mas pensamos. En los desacuer-
dos, en la falta de opinién, en la di-
ferencia de opinion, en los lugares
gue pensamos gque son seguros y
no lo son, esta en quienes no res-
petan la diversidad.

La guerra esta plasmada en la his-
toria, en las vidas de nuestros ante-
cesores. Estd extendida por todo el
continente y por todo el mundo, des-
de sus origenes. La vemos todos los
dias por la television, por el celular, la
olemos en cualquier lugar por donde
caminamos, la recibimos a través de
todos nuestros sentidos y la llevamos
a nuestro interior sin pensar mucho en
ella. La guerra esta en nosotros, inclu-
so a través de nuestros pensamientos
y suefios nocturnos.

La guerra estéa cerca.

Onde esta a guerra

A guerra estd onde menos pensamos —

€, as vezes, onde mais pensamos. Esta
nos desacordos, na falta de opinido, na
diferenca de opinides, nos lugares que
achamos seguros mas que nao séo, esta
naqueles que nao respeitam a diversidade.
A guerra esti presente na histéria, nas
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vidas de nossos antepassados. Esta es-
palhada por todo o continente e por todo o
mundo, desde suas origens.

A vemos todos os dias pela televiséo, pelo
celular; sentimos seu cheiro em qualquer
lugar por onde andamos; a recebemos
com todos nossos sentidos e a carregamos
para dentro de ndés sem pensar muito nela.
A guerra estda em ndés — inclusive por
meio dos nossos pensamentos e dos nos-
s0s sonhos noturnos. A guerra esta perto.

Esta na repeticao
de Giovanna Monteiro
e Isa Borges

Esta na solidéo, no vazio, na vaidade, no
desamor, na ambi¢do, na disputa, na in-
vasdo, na riqueza, na pobreza, na fome,
na sede, no fuzil, na pélvora, no gatilho,
na bala, na perfuragéo, no rasgo, no san-
gue, na mancha, na dor, no grito, no de-
sespero, nas lagrimas, no escuro, na pa-
ralisia, na morte, nos 0ssos, nhas cinzas,
na poeira, hos escombros, no fim, no es-
quecimento, na repeticéo.

Ali fora, aqui dentro
de Thais Rossi

Esta ali fora. Esta aqui dentro. Dentro do
pais, da cidade, das ruas, da casa... ha
minha casa.

Estd em mim. Estd na minha cabega,
alma, coracéo, peito, vida. A guerra me

habita, me muda, me modifica e eu nao
tenho forgas para modifica- la. Ainda néo.

Sou/Estou apenas um ser passivo dentro
dela. Essa guerra também é de outros-outras.

Eu ndo a escolhi. Eu ndo escolhi estar
aqui. Nao escolhi esta guerra. Esta luta.
Fui catapultada (ou me catapultaram, néo
sei) para esse lugar e ndao sei como sair.
Nao vejo saida de onde estou, de onde
olho, de onde observo.

Penso que essa guerra poderia ser de
outras, de outros, de outres... queria que
nao fosse minha.

Penso que essa guerra pode até ser me-
nor aos olhares das outras, de outros, ao
olhar do mundo isso pode ser nada, das
pessoas que tém necessidades urgentes
de sobrevivéncia, das pessoas que saem
para matar/morrer em nome de “manter a
seguranca/poder/ordem/valores” ou mes-
mo saem sem saber o porqué (talvez o
porqué mais concreto seja apenas rece-
ber um salario minimo de fome que mal o
mantém vivo/sao...

Mas esta € a minha guerra. E é/esta imen-
sa. E pessoal, mas é de tantas e tantos,
principalmente de tantas. Tem género.

Saio sem saber se volto para casa. Como
sair a rua sem saber se vou voltar? Como
ficar presa num mesmo lugar? Como deixar
0 outro me colocar numa posi¢ao que nao
tem saida? Como nao deixar o outro me co-
locar numa posi¢éo que nédo tem saida?

A vida devia ser bem melhor... sera? Ouvi



la fora... mas minha guerra esta no corpo.
Neste corpo. Esta na alma, coracgéo, peito,
pés, cabeca, até o ultimo fio de cabelo.

Um palco dividido

de forma sutil
de Lets

M: Um palco dividido de forma sutil —
nao por cenario fisico, mas por luz e
movimento. De um lado, criangas brin-
cando. Do outro, soldados em combate.
Ambos os lados executam os mesmos
movimentos sincronizados.

Luz: Quente e alegre no lado das crian-
cas. Fria e densa do lado dos soldados.

Som: Trilha suave e infantil se mistura a
sons de tenséo e radio militar, criando um
contraste simultaneo.

[A CORTINA SE ABRE]

L: Criangas entram correndo no palco,
riem, pulam corda, jogam bola, brincam
de esconde- esconde.

E: Ao mesmo tempo, soldados entram
pelo lado oposto em passos firmes, aten-
tos, com armas simuladas.

M: Seu mestre mandou
L e E: Fazer o que?

M: Esconde-esconde.
M: Seu mestre mandou
L e E: Fazer o que?

M: Policia e ladrao

M: Seu mestre mandou

L e E: Fazer o que?

M: Gira-Gira

[MOVIMENTO] A movimentagdo vai fi-
cando mais frenética. As criangas brincam
com mais intensidade. Os soldados pare-
cem cada vez mais tensos.

M: Seu mestre mandou.
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L e E: Fazer o que?
M: Vivo-morto.
Apds 3x a palavra morto, crianca e solda-
dos morrem em cena.

[E ENTAO..]

UM ESTRONDO - Uma bomba explode.
Um som seco, poderoso, que engole a tri-
Iha sonora.

VIVO! VIVO! VIVO! (repetidamente e
desesperadamente)
Fumacga invade o palco, cobre tudo.

[PAUSA]

Siléncio.
Lentamente, a fumaga comeca a dissipar.
Nao ha mais ninguém no palco. O vazio é
absoluto.

Luz: Fria, azulada, quase inexistente.
Som: Nenhum. Siléncio pleno.

[A CENA TERMINA]
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A Guerra do Cabo do Cabo

de Guerra
de Lué Vanoni

A guerra do Cabo do cabo de guerra
esta fora do centro

das discussoes

da cidade

da roda do mundo

A guerra ja viu tanto, penso se Ela ndo
esta cansada de ouvir os gritos das crian-
¢as, o choro da fome, o olhar da perda.

Terra arrasada pela covarde bomba sem
maéos, volante pelos drones, navegante
de aguas, escondidas nas terras, sorratei-
ra de sirenes dos carros de gente impor-
tante.

Ouco um pio la do outro lado do mundo,
aceno, é um pedido de paz, fico parada
e me lembro que o outro lado do mundo
nao € tao longe, é atras da minha casa, na
minha minha rua, sdo jovens, sdo gente, é
nés, gente viva gente vida!

A guerra esta onde a ajuda tem que che-
gar escondida
A guerra esta onde ainda h4 esperanca

A guerra estd onde um dia quem sabe,
foi paz

Fade out

de Marcio Vasconcelos
Texto livre, com tentativa
de imagens possiveis

Estou no meio de um temporal.

Me trouxeram amarrado num pedacgo de
corda pra eu farejar as coisas que explo-
dem. Escapei com sorte, mas chove e
vejo pernas correndo.

Vejo pernas tremendo também.

Tenho medo e mordo pra me defender.
Quero correr pra onde a guerra nao esta.
Ouco dizer que ela ainda nao chegou.

Mentem pra mim, suponho que ela ja
esta aqui.

Covarde, a guerra como uma nuvem roxa
praguejando raios em cima de nossas ca-
becas. Estamos cercados!

Ninguém me escuta.

Mudo o rumo da minha revolugéo, sou a
favor dela, da guerra.

Quero correr, quero morder o calcanhar do
inimigo e dilacerar pescocos. Mordo a pata
traseira de um cavalo, que com um coice me
lanca longe. Caio dentro de uma trincheira.

L& dentro encontro civilizagcdo, sédo pesso-
as, aquelas que aprendem sobre educa-
¢éo, cultura, ética e que me langam para
fora com desprezo.

Sinto dor, lambo minhas préprias feridas
mas ndo tenho tempo de lamentag&o.
Choro mesmo assim.

Um grito curto, agudo e amplificado sai
pela primeira vez.

Déi tudo e uivo feito os lobos, sou deriva-
do deles.

Talvez eu seja so6 algo treinado para fare-
jar dinamites.

Mudo de lado novamente, ndo posso es-
tar a favor da guerra, me treinam para que
no caso de vestigios, num campo minado
aberto eu morra antes que eles morram.

Covardes, nao posso estar do lado da
guerra, mas ndo posso também fugir, ndo
sou covarde, ela é covarde, a guerra, que
chega sem dar sinal.

Se fujo, sou dilacerado com disparos brutos.

E dor demais pra se ter no meio de um



temporal. Um tiro, dois, trinta? Que isso?
Que mundo exterminador é esse?

Me defendo e acabo por fazer aquilo que
ndo desejo, nédo tenho raiva, juro...mas
mordo pernas, assim como suporto as
pancadas, as coices também.

Cheiro mal
Sou animal sarnoso.

Encontro um semelhante vindo em minha
direcéo.
Ele se arma diante de mim.

Sera um reflexo, espelho, rio?
N&o! E outro de mim em carne, 0sso e dentes.

Ele avanga com a dentada afiada. uma
tropa de dentes cresce na minha direg¢&o.
Sera a guerra?

Atracamos um ao outro sem piedade
nenhuma.
Ele parece querer mais do que eu.

Eu sbé me defendo e me perco na falta de
ambicéo.
Sinto como se mordesse a mim mesmo.

A guerra esta aqui agora, entre nos dois,
€ isso?

A guerra veio mesmo e veio no formato de
algo que sou eu.

E isso entdo a guerra? eu sou a guerra?

Eu n&o posso acreditar que a guerra sou
eu ou que esta aqui a polegadas de dis-
tancial

Vou apagando aos poucos, fade out, fade
out, blackout.

Apago mas continuo existindo, tremendo
de frio num temporal e com um animal des-
temperado enganchado no meu corpo.

Eu cedo.
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Mas poxa, eles que dizem que nés aqui
da América Latina temos garra e eu vou
ceder assim?

Ha fumaca, fogo, botas, bombas, terra,
ha muita terra aqui. E territorial? Entao
eu mijo nos canteiros pra garantir o que
€ meu.

Mijo em cima da urina dos meus seme-
Ihantes. Fade out, fade out...

Ei, vocé! Hey, vocé, quer saber...se pu-
desse lhe lamberia as feridas, mas néo
tenho civilizacéo.

S6 sei sentir o cheiro do seu halito e ha
carinho nisso também.

Se pudesse levaria vocé em casa pra to-
mar sol comigo no quintal.

Mas vocé, com dentes cravados na minha
fuca, olha com faria, como se fosse eu a
tua propriedade.

Como se fosse eu, a raposa na boca de
um ledo.

A sua carnicga, farejo sua carniga enquan-
to vocé rasga uma parte de mim. Escorre-
mos, 0s dois.

Em vermelho.
Os Dois em vermelho.
Ou um sb.

Em vermelho.

Nao ha sutura que suporte o peso da tua
mordida.
A guerra me mordeu fatal e cuidado.

Ela continua aqui
A guerra esté aqui.
Fade Out!
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Grupo de
Estudos
Cénicos:
Natureza e
Utopia na
Instauracao do
(Im)possivel

Emilene Gutierrez

Em 26 de junho de 2025 demos inicio aos
encontros do Grupo de Estudos “Natureza
e Utopia na Instauragé@o do (Im)possivel”
realizado pelo grupo de teatro Coletivo
Labirinto a partir do projeto de pesquisa
e montagem “Pés-Coracdo: a América
Latina como Caminho” aprovado pela 43*
Edicao da Lei de Fomento ao Teatro para
a Cidade de Séo Paulo.

O grupo de estudo, gratuito e aberto a
toda comunidade, contou com 8 encon-

fotos
arquivos pessoais

tros presenciais realizados na
Universidade Estadual de Sao
Paulo (campus Barra Funda)
em parceria com o Projeto de
Extensdo Universitaria “Teatro
de Grupo - aprendizados, dia-
logos e interlocugbes”.

De cara ja ressaltamos a rele-
vancia dessa parceria que via-
bilizou a ampliagdo do publico
atingido, sobretudo por acolher
o projeto em uma instituicao pu-
blica garantindo as condi¢coes
materiais e simbdlicas para que
o trabalho de experimentacado e
criacdo de linguagem aconteca
em profundidade e capilarizacdo
dos encontros poéticos pela cida-
de. Muitos participantes do grupo
relataram que ndo conheciam a
Universidade e que aquela era a
primeira vez ali, vivenciando um
curso/encontro/aula/grupo no espa-
¢o da UNESP.

Bom, em linhas gerais, o projeto do
Coletivo Labirinto (ainda em execu-
¢&o no momento de escrita desse re-
lato) prop6e a mirada ao povo indige-
na mexicano Raramuri, assim como,
sua marca cultural originaria reco-
nhecida como povos corredores ou
que se deslocam em grandes distan-
cias caminhando. Em uma traducédo
livre Raramuri significa pés ligeiros e
partindo desse reconhecimento onto-
I6gico (que radicaliza as rela¢des entre
sujeito, cultura, ambiente, espiritualida-
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de e cognicdo) nos provocamos poetica-
mente a pensar possiveis alegorias para
as corridas que acontecem em nosso con-
texto contemporéneo brasileiro no recorte
latino-americano.

No espaco deste Grupo nos colocamos
em movimento a pensar “para onde corre-
mos?” e/ou “qual a corrida utopica que se
faz agora?”, construindo uma certa mira-
da de devires imagéticos, politicos, corpo-
rais e identitarios nos quais a Natureza se
apresenta como uma mediadora ndo an-
tropocentrada nessa caminhada. Foram
compartiihados materiais e referéncias
de pesquisa que atravessam o projeto do
Coletivo Labirinto, por minha perspectiva,
convidando também os participantes a
trazerem seus projetos pessoais no dia-
logo com os temas disparadores. Assim,
observo que 0 grupo nédo se estabeleceu
como uma oficina tradicional (no sentido
hierarquico da transmissdo de conheci-
mento ou técnica teatral), mas sim como
um espaco horizontal de debate, experi-
mentacao criativa de linguagens, partilhas
de davidas e desejos.

O chao construido para pisarmos juntos
se fundamentou na convocagdo do co-
nhecimento coletivo, na utopia do reco-
nhecimento de saberes, cosmovisdes an-
cestrais e hackeamento de novas formas
de vida menos colonizadas.

Os encontros foram divididos em 3 eta-
pas de modo a vislumbrar o percurso e
direcdo tracadas. Sdo elas: Embriaguez,
Exploracdo de Materiais e Elaboragéo/

Estudos Dramatuirgicos. Tais fases foram
vislumbradas n&o cronologicamente e néo
sequenciadas, visto que uma alimenta a
outra, se sobrepbem, se contaminam e
foram vividas simultaneamente. No entan-
to para vislumbre didatico foram divididas
como norteadores de rotas.

Compartilho abaixo os principais concei-
tos, materiais norteadores, passos dados
e criacdes compartilhadas. Ao final, deixo
como anexo um mapa dramatdrgico que
nos guiou na abertura para o publico no
ultimo encontro.

EMBRIAGUEZ

Exu matou um passaro ontem com uma
pedra que sé jogou hoje. Laroyé!

Provérbio loruba

Chamo a esta etapa de EMBRIAGUEZ
justamente por trazer a imagem de uma
condicdo em que estamos abertos/as a
receber fisicamente (e aqui mentalmente
também) “substancias” variadas, de qua-
lidades e origens diversas. No intuito de
evitar a negacéo, nos autorizamos a mis-
turar essas substancias sem julgamento,
de modo que por vezes pudemos “passar
mal, vomitar, se intoxicar e ficar de ressa-
ca’. Empresto esta imagem provocativa
do diretor Lubi, pois aqui a metafora da
embriaguez alcodlica nos auxilia a pensar
0s primeiros encontros do grupo de estu-
do em que o foco foi 0 compartiihamento



de referéncias e possiveis norteadores teéricos e estéticos do que viria. Nos embebe-
damos em conceitos e experiéncias de ordem artistica, filoséfica, bioldgica, politica e
pedagobgica, a fim de criar um territorio epistemoldgico comum.

Abrindo oficialmente os trabalhos, eu trouxe o provérbio iorubéa citado acima como pro-
vocacdo e sensibilizagdo dos encontros. Aqui, Exu, o orixd mensageiro, age fora da
linearidade do tempo, subvertendo a l6gica de causa e efeito imediato. O mistério de
Exu atravessa a concepcéo colonial de “comecgo-meio-fim” pois Exu age, realiza! E
esta acdo ndo se apresenta de forma isolada, ao contréario, se conecta entre passa-
do-presente-futuro de forma complexa e profunda. O gesto do hoje, a pedra langcada
estrategicamente hoje, pode reinventar o ontem e reverberar caminhos futuros.

A estratégia se faz em deslocar concepcdes naturalizadas na ordem social e subjetiva
que vivemos, a fim de vislumbrar e instaurar os (im)possiveis utépicos.

Imbuidos desta provocacgéo do primeiro encontro, realizamos uma roda de apresenta-
¢éo e, para além da formalidade comum neste momento, convidei a reflexdo individual
para que cada um se apresentasse dizendo também “O que em mim é América Latina e
O que em mim n&o é América Latina?”. Compartilho aqui algumas respostas:

O que em mim & América Latina?

O que em mim ndo é América Latina?

Povos
Resisténcia e Luta
Amazobnia
Sons e Ritmos: Lambada, Cumbia
Busca de territorialidade
Melodrama, Novela, Futebol
Sangue Latino, Cerveja, Estar com outras pessoas
Ginga, Alegria de Viver
Ser Inteiro
Fé/Candomblé
Pensar e Estar Coletivamente
Intuicdo
Fome de Viver Coisas
Mistério
Floresta (replantada)
Desfile de carnaval 1987 (Mocidade com samba
enredo TUPINICOPOLIS)
Teatro

Urbano
Separacao
Disney
Minhas Roupas
Falta de Memodria
Sobrenome
Quando me calo
Frio
Morte, Finitude
Derrota
Apresentacgéo corporativa em Inglés
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No ambito da teoria e epstemologia de-
colonial nos debrugamos sobre alguns
textos, livros e conceitos. Um deles foi o
texto Ch’ixinakak utxiwa: uma reflexdo so-
bre praticas e discursos descolonizadores
de Silvia Rivera Cusicanqui. Intelectual
e ativista boliviana, autora também do Ii-
vro Um mundo ch’xi é possivel, ensaios
de um presente em crise, ela nos trouxe
o conceito “ch’ixi” (termo aimara usa-
do para se referir a uma coloragéo cinza
gue, na verdade, é formada por pequenas
manchas brancas e pretas que se tornam
cinzas apenas quando vistas a uma deter-
minada distancia).

A partir desse conceito refletimos o olhar
viciado e dicotdmico colonial que reduz
as experiéncias em binaridades sociais
e subjetivas. Em um exercicio de imagi-
nacdo sociologica Cusicanqui nos abre
possibilidades de reabilitar abismos da-
quilo que ndo aprendemos ou esquece-
mos, trazendo pela cosmovisdo indigena,
caminhos de compreens&o de uma con-
temporaneidade latino-americana imersa
em crises: “porque temos sempre de estar
nas disjuntivas de ser pura modernidade
ou pura tradicéo?”.

A discusséo tensiona as oposi¢des, colo-
cando-as em convivéncia, e ndo em anu-
lacdo. Em roda de conversa, esta tensdo
se apresentou como reflexo de nosso proé-
prio tempo histérico e contextos dados.
Um participante colocou que em periodos
de fascismo absoluto, seria impossivel fa-
lar sobre tais complexidades e limiares. Ao
passo que agora temos um certo privilégio

“O mistério de
Exu atravessa

a concepcao de
‘comeco-meio-
fim’ pois Exu age,
realiza!”

de se pensar e afirmar identidades diver-
sas e pluralismos politicos. Apontamos
aqui certos perigos de adotar uma ideia
totalizante da “MESTICAGEM” e também
de uma “IDENTIDADE PURA”.

Outro material de base para anélise de di-
cotomias e binarismos foram diversas pro-
vocacdes oriundas da filosofia multies-
pécies. Em linhas gerais trata-se de uma
abordagem onde natureza e cultura ndo
se separam, humanos e outras formas de
vida (animais, plantas e minerais) coexis-
tem em redes de complexas relacdes.

Propde-se aqui deslocar a centralidade
Humana (com “H” mailsculo, representan-
do aideia de Humanidade eurocéntrica-pa-
triarcal-branca-logocéntrica) de modo que
se possa habilitar questionamentos das
hierarquias coloniais e o esforco de senti-
pensar e coracionar para além da logica
antropocéntrica neoliberal.

De uma certa maneira o convite multies-
pécie nos coloca deliberadamente em



uma dimensao ética nas quais reconhece-
mos outras formas de vida ndo Humanas
como também agenciadores histéricos e
politicos, onde o “ser” passa a ser um pon-
to de vista e ndo apenas uma forma fisica.

Algumas autoras e livros provocadores:
Autobiografia de um polvo e outras nar-
rativas de antecipacéo (da filosofa belga
Vinciane Despret), El suefio de toda célu-
la (da poeta mexicana Maricela Guerrero),
Uma baleia é um pais (da poeta mexicana
Izabel Zapata) e Quando as espécies de
encontram (da filésofa norte americana
Danna Haraway).

Lemos trechos dos livros citados, assim
como as provocacgbes elaboradas pela
pesquisadora brasileira nas tematicas de
género, animalidade e bioética Martina
Davidson:

“As abelhas ndo falam, mas dangam.
Elas vibram seus corpos para indicar a
direcéo e a distancia das flores, criando

um sistema de comunica¢do sofisticado
sem palavras. E se a politica ndo esti-
vesse no discurso, mas no movimento?

Pesquisas mostram que algumas es-
pécies de aranhas usam suas teias
ndo apenas como armadilhas, mas
como extensbes de sua cognigdo. E
se a inteligéncia ndo estivesse ape-
nas dentro do corpo, mas espalhada
pelo ambiente?”

Um polvo nunca esta completamen-
te so: ele pensa com seus tentaculos,
sente através da agua e altera sua for-
ma conforme a relagcdo que estabelece
com o mundo. Trés coragbes na cabe-
¢a e neurdnios nos tentaculos: por isso
sentem com o cérebro e pensam com
os pés. E se a subjetividade ndo fosse
fixa, mas fluida, multipla, tentacular?’.

Varios “n6s” na cabecga-coragéo-intestino
e muita inspiracdo se somaram ao caldei-
réo de referéncias, junto aos materiais
dramaturgicos que também nos debru-
camos. De uma certa maneira o intuito
foi entrarmos em contato com o imagina-
rio teatral de artistas de outros paises da
América Latina e observando estratégias
de fabulacdo textual assim como as ca-
madas e discursos estético-ético-politico
dos textos. Foram eles:
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Estado Vegetal de Manuela Infante
(Chile)

Aqui a obra teatral apresenta um mondlo-
go polifénico em que a protagonista € uma
mulher vivente em multiddo, que transite
em varias personagens. A narrativa aborda
um acidente entre um motociclista e uma
arvore a partir de multiplos angulos, inclu-
sive do ponto de vista da prépria arvore. A
estrutura da peca reflete a logica vegetal,
utilizando repeticdes e sobreposicbes ndo
lineares, provocando questionamentos éti-
cos sobre a relagdo humana com o meio
ambiente e as multiplas inteligéncias entre
reinos humanos e nao humanos.

Santiago Amoukalli de Luisa Pardo
e Gabino Rodrigues (México)

Aqui a dramaturgia, criada em contexto
do projeto artistico do grupo mexicano La-
gartijas Tiradas al Sol, se estrutura entre
camadas documentais, narrativas mito-
l6gicas, depoimentos e uso de materiais
relacionados a pesquisa do grupo, como
videos de entrevistas, musicas indigenas,
material publicitario e dados oficiais da
realidade tratada em questdo. “Santiago
Amoukalli € o nome de uma comunidade
localizada no sudoeste do México, onde
se fala nahuatl e um pouco de espanhol.
Luisa Pardo e Gabino Rodriguez tiveram
um encontro com Santiago Amoukalli e
seus habitantes. Estrangeiros em seu pro-
prio pais, eles passaram algum tempo |4,
coincidindo com as eleicdes de 7 de junho
de 2015. Chovia muito. Essa historia se
passa em uma época convulsiva, em um
pais febril, com pessoas trémulas e em
um lugar que talvez nunca tenha existido.”

Outra obra no campo estético que nos de-
brucamos foi a instalacéo artistica visu-
al ONCE UPON A TIME de Stevie McQue-
en. Estive na instalacdo reproduzida na
Pina Contemporénea em margo de 2025
na exposicao Era uma Vez (hitps://www.
youtube.com/watch?v=0q5aiU1S4Hw),
e ela envolvia a projecdo de 116 fotogra-
fias enviadas ao espaco pela NASA na
década de 1970, destinadas a mostrar
aos alienigenas como é a vida na Terra.
O artista toma essas imagens e as expoe
acompanhadas por um audio com vozes
ininteligiveis “falando em linguas que néo
existem”. Conhecido como glossalalia,
0S sussurros no ambiente da instalacdo
ndo possuem um significado semantico
traduzivel e previsivel — mas propde um
transe onirico ao falar com outros mundos
e planos metafisicos.

Essa provocacéo de “algo que nédo existe”
e que se instaura como “um outro lugar”
e “um outro tempo” nos instigou a buscar
o significado etimoldgico na palavra UTO-
PIA que em grego combina “ou” (ndo) e
“topos” (lugar), significando literalmente
“n&o lugar” ou “lugar nenhum?”.

Visando abrir a compreenséo e fazer co-
nexdes criativas com esses campos ima-
ginativos, propus que todos assistissemos
a palestra “A Dimensé&o Estética da Utopia”
realizada no Sesc Vila Mariana, em abril de
2016, com Muniz Sodré, Joad Raymond,
Marcus Faustini e mediacao de Bia Lessa
(https://lyoutu.be/NO9bQOytOvw?si=us-
ruSZdyXA1Uucrv). Ali, os pensadores e
artistas discutem sobre a importancia da
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“Que se possa habilitar
questionamentos das
hierarquias coloniais e o
esforco de sentipensar e
coracionar para além da légica
antropocéntrica neoliberal.”

Arte e Estética como criacédo de novas
realidades, a utopia como pensamento
estético e estratégias discursivas.

Aqui algumas perguntas, afirmacgdes e re-
flexdes discutidas no grupo:

+ Utopia é a rejeicdo de algo que parece
rigido.

+  Suposicdo de uma sociedade sem amar-
ras? Politicamente isso ndo é possivel,
mas eticamente sim!

+ O maior instrumento estética da utopia é a
imaginacao, a imagem!

+ Jogo entre visivel X invisivel, real X irreal,
social X individual,

* Qual significado damos a palavra utopia?
O que nos leva a agao?

. Emocdes, afetos, sentimentos, campo in-
determinado!

. Utopia é sonho, transe!

« A Africa ndo concebe a utopia, pois 14 ja
‘€ 0 outro” que vive em flexibilidade com o
tempo linear, negando verdades absolutas
e fanatismos.

» A periferia também é “outro”, a utopia
existe la!

+ O sonho é uma experiéncia coletiva, pare-
ce intimo, mas nao é somente sobre mim.

*  Que lingua inventamos para falar de algo
que nédo existe aqui, agora, na légica que
vivemos?

Para finalizar as referéncias provocativas
em nossa embriaguez, ouvimos um pe-
queno trecho de uma entrevista dada por
José Celso Martinez Correa, nosso gran-
de Zé do Teatro Oficina, sentipensando
sobre sua “ética de ginga”:

“E uma ética de ginga... ta? E uma
ética que se estabelece entre as pes-
soas naturalmente se elas tém o ob-
jetivo de criar... De fazer de cada dia
uma coisa maravilhosa, uma aventura,
entendeu? Que elas ndo tém o obje-
tivo de segurar... Quem segura néo
pode criar. Vocé tem que abrir, se abrir
tudo... abrir suas portas... Por isso
que esse teatro da Lina é todo escan-
carado pro universo e pra cidade. O
ator come a cidade... 6... que pra nos
ja éomar... Esses sons de carro... Ele
come a cidade e come o universo... E
da de volta...”

EXPLORACAO DE
MATERIAIS CRIATIVOS

“Estou entdo em busca de historias que
sdo tambéem fabulagcbes especulativas e
especulacées realistas.”

Donna Haraway

Aqui trago faiscas de impulsos criativos
provocados pela embriaguez e junto com
ela, a necessidade e chamado para explo-
racdo da linguagem no corpo, na palavra
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e cena através de jogos de improvisagao,
narrativas em pequenos grupos, escrita
em fluxo e dindmicas criativas realizadas
ao longo dos encontros.

No corpo e espaco
*  Aguecimentos com coluna vertebral

* Respiracdo: Inalar/exalar habilitando o
0sso esterno, deixar o peito deslizar para
o centro da Terra ( INALAR: criar espagos
entre 6rgaos // EXALAR: projetar um mun-
do que nunca vai acontecer)

+  Danca da expiragéo com sons e movimentos.

+ Exploracdo em movimento dos Diafrag-
mas: céu da boca, diafragma, pélvis,
anus, vagina, pénis, assoalho pélvico.
Quanto de LUZ entra e sai?

+  Criagéo de espagos com 0 ar nas estrutu-
ras (particulas invisiveis, deixar desapare-
cer, espacializar as sensacgodes)

+ Danca de fazer desaparecer sentimentos
no ar!

+  Exploracdo de GESTOS/ACOES clichés
da América Latina, caminhos e estéticas
reconheciveis > sintese

+  Espacos na propria UNESP: QUAL NA-
TUREZA JA ESTA AQUI? Terra, arvores,
historias, conflitos com a urbanizagdo e
espacos do transporte publico.

* Improvisacdo: Receitas para instaurar im-
possiveis.

Na escrita e palavra

*+ O que em mim é América Latina? O que
néo é América Latina?

+ O que pulsa América Latina?
+  Oque é e oque poderia ser América Latina?

»  Utopia pode ser verbo? Se sim, como? Se
néo, porqué?

+  Para onde, por onde, por que corremos?
» Acorrida é sempre para frente?

+ O que eu sonhei na Gltima noite?Com o
que tenho sonhado?

*  Qual meu maior transe?

O sonho é um transe?

ELABORACAO/
ESTUDOS
DRAMATURGICOS

“O mundo é formado nao ape-
nas pelo que ja existe, mas pelo
que pode efetivamente existir.”

epigrafe no livro “Por Uma
Outra Globalizacao”, de Milton
Santos — gedgrafo brasileiro

Concomitantemente as frentes de
Embriaguez e Exploragéo Criativa,
este Grupo de Estudo abriu espa-
cO para que os participantes trou-
Xessem suas pesquisas pessoais e
paralelas, que fossem provocados
a dialogar criativamente com os te-
mas geradores a partir de seus pro-
prios interesses e vivéncias.

Uma das propostas foi que cada
pessoa revisitasse as referéncias,
praticas e temas do breve percurso
coletivo e preparassem uma cena/
exercicio/performance/programa que
estivesse pulsando individualmente.
Quem quisesse poderia se aventurar
pelo teatro, danca, artes visuais, de-
poimento cénico, manifestos encena-
dos ou qualquer outro campo artistico.
O objetivo foi abrir caminhos, experi-
mentar linguagens e criar um ambiente
utépico juntos/as! Valeria usar a sala,
espacos externos, diversidades de ma-
terialidades, musicas, instrumentos, uti-
lizar o préprio grupo como suporte.

Alguns encontros foram tomados por

esta etapa vislumbrando o estudo dos

elementos de cena, presenca, discurso

e imagens gerados. Aqui nos propuse-
mos ao olhar coletivo sobre proposi¢des
individuais e vice versa configurando uma
espécie de contaminagao entre artistas e
uma simbiose coletiva criativa.

Os materiais gerados se apresentaram de
forma muito potente e um dos encontros
foi dedicado ao estudo dramatirgico e a



conexdo desses fios narrativos. Com
orientacdo minha, nos debrucamos na
organizagao de temas, imagens, cama-
das emotivas e sequenciamento das
performances, de modo a criar um trilho
dramatdrgico comum para repeticéo e
compartilhamento com o publico.

Ao final, no dltimo encontro do Grupo
de Estudo realizamos abertura des-
ses materiais criados, numa espécie
de transe coletivo, compartilhando os
corres de cada dia, as utopias, tem-
pos expandidos e sonhos.

Segue trechos do material drama-
turgico criado e apresentado no

dia 14 de agosto de 2025 na Sala
Reynuncio Teatro.
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HUELLAS/
PEGADAS
Estudos
Dramaturgicos

ORDEM DE CENAS

ABERTURA COM JUEGO DE BOLA

CENA MACHACA LEITURA TEXTO “HUELLAS”
CENA TARCISIO: COBRA COM CARA DE CA-
CHORRO

CENA FERNANDA E ROBERTA: EXPERIMENTO
AMERICA LATINA

CENA MARCELA: OPTMISMO FULLTIME FEAT
GALEANO ,

CENA TARCISIO: NOVOS HABITOS/CORRIDA
COLETIVA

CENA PERGUNTAS COLETIVAS

CENA PRISCILA: FAZER NADA

CENA TARCISIO: ESPAGO DA MENTIRA E PLAN-
TA PERIGOSA

CENA MACHACA: SONHO E CONDOR

TEXTO FINAL EMILENE E VIDEO CURTO

1. ABERTURA COM JUEGO DE BOLA

Publico entra enquanto grupo de perfor-
mers brincam com Bola Raramuri. Ladai-
nha “Onga na mata” ao fundo (https.//www.
youtube.com/watch?v=06s_HC62uWc).
Publico se acomoda, musica diminui e
grupo continua a brincadeira em diferen-
tes dindmicas, até se concentrar no centro
do palco, bem préximos tocando a bola.

37
Direcao de Emilene
Gutierrez
(Coletivo Labirinto)

Performers criadores:
Fernanda Stein

(e participacao de
Roberta Stein),
Marcela Livier,
Allycia Machaca,
Priscilla Mayer e
Tarcisio Martins

”

Fremir com o corpo, se olhar e “merda
(bem baixinho). Grupo se posiciona em
linha (ombro a ombro).

2. LEITURA TEXTO “HUELLAS”
Machaca, ao centro, 1é o texto.

Después de una noche de musica y dan-
za, de preparar comida y ofrendas, to-
dos se preparan para despedir al muerto
quien comenzara un andar solitario. Se
recogeran sus huellas y los pasos que dio
en la vida para despedirse y pedirle que
no vuelva mas.

Emilene interrompe e explica ao publico
que a palavra “Huellas” significa “Pega-
das”. Faz o gesto com a m&o. Grupo re-
pete gesto e também a palavra “huellas’,
convidando o publico a repetir também.
Jogo com a repetigdo e correcdo da pro-
nuncia. Machaca corrige a pronuncia. Ma-
chaca volta a leitura.


https://www.youtube.com/watch?v=06s_HC62uWc
https://www.youtube.com/watch?v=06s_HC62uWc
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Bien...voltando ao texto... se recogeran
sus huellas y los pasos que dio en la vida
para despedirse y pedirle que no vuelva
mas. Es importante que los vivos realicen
esto porque ser un raramuri es caminar
y actuar de acuerdo con la costumbre y
el camino de los antepasados. Eyénama
es el término utilizado para hablar de la
accion del caminar y de manera figurativa
de la existencia, de la vida y del compor-
tamiento. Como dijé un escritor mexicano:
los raramuri —hijos del Sol, los que cami-
nan bien — en sus danzas y suefios tran-
sitan por otros territorios y se transforman
en caminantes celestes.

“Tener cuidado” o “cuidar de otro” en len-
gua rardmuri implica la observacion del
caminar y remiten al acto de “huellear”.
(PAUSA. Todos repetem a palavra “huel-
lear” para si, refazendo o gesto com as
mé&os). Durante la vigilia y el suefio, el
“huellear” es una habilidad recurrente que
permite buscar o identificar a las perso-
nas. “Huellear” es leer las huellas impre-
sas en el suelo como un texto. Un buen
“huelleador” es capaz de reconocer el
género del caminante, la edad, el peso y
la velocidad de su andar. También puede
saber hacia donde se dirigia y de donde
partié. Asi, huellear es saber estar con los
otros y construir con cada paso el camino
conjunto que da sentido al ser raramuri y
que se interrumpe de forma definitiva con
la muerte.

Machaca da depoimento sobre pai huel-
leador. Simultaneamente, Priscilla forma
sua ‘pegada” em torno dos pés (com fa-
rinha ou giz).

Marcela joga a BOLA 1X que corre de um
lado para outro do palco. TARCICIO pega
a bola e inicia cena com histéria da cobra
com cara de cachorro.

3.CENA TARCISIO: COBRA COM CARA
DE CACHORRO.

Texto + agdo de montar o espago da men-
tira. Cobra com cabega de cachorro

Vocé ja ouviu falar na cobra com cabega
de cachorro? Quando eu era pequeno,
uns 8 anos, eu tinha que ir trabalhar cedi-
nho. Ai me lembro de estar subindo numa
picada assim e vi uma cobra, enorme. Pa-
rei, olhei e vi que ela tinha uma cabeca de
cachorro. Ai fiquei... como se diz quando a
gente vé um fantasma? Fiquei assombra-
do. Voltei pra casa correndo. Mae! Mae!
Tem uma cobra com cabeca de cachorro
no meio do mato. “Que isso menino. Ta
inventando historia pra nao ir trabalhar”.
N&o mae, eu vi uma cobra enorme com
cabeca de cachorro no caminho. Minha
mae pegou a espingarda do meu pai e
fomos la. Quando chegamos a cobra ja
tinha sumido. Eu fiquei de mentiroso e fui
trabalhar. Sempre no fim da tarde o pai
chega do trabalho e todos os cachorro
vao em volta dele, aquela festa. Eu che-
go meu pai j4 ta la com os cachorros. Pai.
Eu vi uma cobra enorme com cabeca de
cachorro. Ai ele falou: “N&o filho. Eu nédo
vi 0 pintadinho aqui hoje. E o pintadinho. A
cobra trava engolindo o pintadinho.” Real-
mente, ela pegou o pintadinho na fazenda
e dali ela foi embora, desceu escorregan-
do a pedra pra baixo. E mato né floresta.
Ela tava terminando de engolir ele. O pin-
tadinho que tava virando cobra.

Transicdo com musica “El hijo desobe-
diente”. Simultaneamente, Marcela e
Fernanda formam suas ‘pegadas” com
farinha ou giz. Fernanda toma a cena e
chama o publico para se aproximar da
arquibancada, na atitude de personagem
iniciando sua transmissé&o.

4.CENA FERNANDA E ROBERTA:
EXPERIMENTO AMERICA LATINA

Utopia

Boa noite, que 6timo, muitas pessoas
hoje na nossa transmisséo, vocés acha-
ram que nunca iriam me ver, né? Pois 0
tempo do impossivel ja passou, vocés
devem estar se perguntando, mas sera
possivel mesmo? Eu, em pessoa digo que
sim, ndo tenham medo de ficar felizes (Me
dirijo para a pessoa que esta filmando e



pergunto, & vocé que vai me ajudar hoje
aqui? Legal, a producgéo esta me passan-
do por aqui pelo ponto que mais de 600
milhdes de pessoas estdo conectadas
neste momento. Bom dando continuida-
de aqui para quem esta presente e para
quem nos acompanha agora na transmis-
sao, depois que as pesquisas foram reali-
zadas, iremos colocar em prética todas as
solicitagbes, foram muitas, mas muitas, eu
diria que infinitas solicita¢cdes, mas é che-
gado o momento de comecar a colocar
em pratica, vou destacar alguns pontos
acordados:

- Em qualquer lugar do mundo, qualquer
pessoa sera bem recebida, aceita e aco-
Ihida;

- Agua jamais faltara;

- Comida em abundancia;

- Aquilo que vocé imaginou, que vocé so-
nhou, chegou 0 momento, alcangcamos o
horizonte;

- O como tudo isso vai acontecer de fato,
€ daquele jeito que conversamos, muitos
aqui faltaram quando resolvemos isso, de-
pois procurem saber com quem veio, pois
agora tenho que focar nos pontos acorda-
dos conforme iniciei (Roberta aparece ao
fundo passando vagarosamente, quando
eu olho ela some)... Esperem um pouco,
em algo errado aqui... (eu saio para verifi-
car por um lado, a Roberta entra seguida
pelo outro).

Distopia

Bom, desculpem como eu ia falando,

- Vocés estavam acreditando no que eu
estava falando? (Olha para as pessoas
com cara de divida) Vocés nao acreditam
em nada de verdade, e estavam acredi-
tando nisso? Vocés sempre pagarao por
tudo, ndo havera comida e 4gua para todo
mundo, as fronteiras serédo vigiadas, nao
existira deslocamento, vocés irdo perder o
imagindrio, serd pior que agora, sé isso é
possivel (olha para a direita e sai).

Utopia

- Desculpem, por um momento eu pensei
que néo estivesse sozinha, bom, irei con-
tinuar, onde eu estava mesmo?! Ah sim,

que eu precisava focar (Roberta aparece
ao fundo e observa, sinto que tem alguém
me observando, falo novamente eu preci-
sava focar,( Roberta sai), eu falo aguar-
dem um momento e olho para tras, cami-
nho até o final do corredor e saio de cena,
ela entra olha para o publico, volta e eu
entro olhando a pasta e sento)

- AAmérica Latina foi escolhida para come-
car essa experiéncia e se tornar numero 1
do mundo a ser o melhor lugar do mundo
para se viver (Roberta se aproxima).

Utopia e Distopia se olham.

Utopia
Vocé de novo?

Roberta faz que vai estrangular Fernanda.
Apaga a luz, ou a cena congela. Ao final
da cena precisamos de um som que puxe
o foco para Maria com sua ‘maquina do
tempo”. Tambor?

5.CENA MARCELA: OPTIMISMO
FULLTIME feat Galeano

https://www.youtube.com/watch?v=o-
J30kCDWEiIl

Dancga, sequéncia de a¢cbes com a musica
“Angra” de Jodo Bosco. Ao final, Marcela
coloca mascara e corre. Tarcisio acompa-
nha a corrida com o olhar.

6.CENA TARCISIO: Novos habitos.

Eu perdi uma pessoa recentemente.
Quando a gente perde alguém, fica um
vazio, um espago que essa pessoa ocu-
pava na nossa vida. Um vazio externo.

Pra dar conta desse vazio eu comecei
novos habitos e um dia me deu na telha
de ir correr. Botei minha roupinha, meu
ténis e sai. O comeco € meio dificil, meio
desconfortavel. Vocé se sente ofegante,
sente que precisa entender o ritmo da
coisa, seu coragao comeca a bater rapi-
do demais. Aos poucos, bem aos poucos
vocé vai se habituando e comeca a vir um
calorzinho. Tipo um raio de sol aquecendo
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uma folhinha pela manha. (mudsica “I'm a
witch”, cada pessoa vai entrando na corri-
da) . E vocé continua com o calorzinho e
aquilo comeca a ficar mais quente. Vocé
vai sentindo mais calor, mais calor, € em
algum momento percebe que estd sendo
alimentado, que aquele movimento gera
mais calor e mais movimento. Vocé ta
quente e ta se alimentando daquilo.

PAUSA no texto. Musica, corridas e frases
soltas “Vc percebe que esta se alimentan-
do disso...” Apice de velocidade e nimero
de pessoas. Mdusica sai e aos poucos coro
de mascarados vai se desfazendo, saindo
do espaco um de cada vez.

De repente o0 que era um raio de sol, ja
€ um sol forte e vocé descobre que ja é
maior do que era no comego, vocé se
sente maior, mais alimentado e com mais
calor. Vocé se sente livre porqué esta em
um lugar que nunca esteve antes. E vocé
corre, cresce e se alimenta sem esforgo.
De repente o sol é demais. A luz € demais.
Estou cansado e satisfeito. O sol ja se pbe
e eu paro.

Agora que ja esta escuro, preciso ver aon-
de cheguei. Que espacgo eu ocupo. Agora.
Sinto 4gua circulando perto da minha epi-
derme, da minha pele. Lembro da minha
avo, da minha mé&e e do meu pai.

Tarcisio marca sua pegada. Forma-se
coro para as perguntas.

7.CENA PERGUNTAS: Texto dividido
por todos.

Quando vocé joga uma folha fora, como
vocé faz para nao chorar?

Quando chove, como vocé faz para nao
colocar a lingua para fora?

Quando o sol est4 escaldante, como vocé
faz para ndo se mexer?

Quando vocé muda de posigdo, como
vocé faz para ndo ser visto?

Quando eu te fago perguntas, como vocé
faz para n&o responder? Quando vocé vai
responder? Qualquer coisa?

Vocé se lembra dos nomes que deu aos

seus filhos este ano?

Vocé sabe quantos filhos vocé teve este
ano? E quantos vocé perdeu?

Porque vocé sabe que somos feitos de
carne e comemos carne? E vocé? Gosta-
ria de experimentar uma salada?

Onde esta seu coragao?

Se tivéssemos que cantar o hino nacional,
onde vocé colocaria a mao?

E onde esté seu cérebro?

Em um caso que tivéssemos que decapi-
tar, onde fariamos o corte?

Porque, vocés, pequeninos, sabem que
para noés, tudo o que vive um dia morre?
E se vocé nunca morre, como podemos
dizer que vocé esta vivo?

Todos saem e Priscilla toma o palco.
8.CENA PRISCILA: FAZER NADA

Estou arrumando as malas pra ir embora,
quando olho pela janela e

UAU o por do sol esta lindo mesmo!

Eu devia estar colocando as coisas no
carro, mas tudo bem, vai valer a pena ir 14
rapidinho pra ver.

Entéo, sou capturada, raptada.

Estou no escuro e em sofrimento.

Com raiva, chateada por terem feito isso
comigo!

Até que eu escuto:

-Por que vocé ainda quer viver?

Vejo a luz vai entrando por uma pequena
fresta de luz.

-Eu quero viver. Gosto de sentir os pés na
terra.

Entéo, sinto os pés na terra.

-De sentar em baixo de uma arvore.

E de repente, isso esta acontecendo.

Eu estava em um caixote, que se abriu a
minha frente.

NADA.
Se alguém quiser me acompanhar.

Minha maior utopia é ter tempo para nao
fazer NADA.



9.CENA TARCISIO: ESPACO DA MEN-
TIRA, ONCA E PLANTA PERIGOSA

Mentira

Eu lembro de um cortico onde sempre
tinha festa. Tinha muita gente 14, entédo
sempre alguém fazia aniversério. A gente
brincava, dangava e, depois que se corta-
va o bolo, todo mundo ja estava cansado.
Ai meu pai costumava contar mentira. De
onde meu pai vem, ndo se conta historia,
se contam mentiras. Entdo, eu preparei
esse espago porque eu quero contar uma
mentira pra vocés.

Quando eu era pequeno eu tinha um gato.
Ele se chamava nino. Eu andava com
esse gato pra la e pra ca. Mamei até os
oito anos e dividia a minha mamadeira
com o Nino. Era Nino pra |a, Nino pra ca.
Um dia o Nino fugiu. Eu procurei em tudo
0 que era canto, andei demais, fui até a
cachoeira e nada do gato. Eu perdi o Nino
pra dentro da mata. O tempo passou, um
dia eu tava trabalhando, tocando gado
com meus irmaos e uma onga apareceu.
Todo mundo ficou com medo. O que a
gente faz se essa onga comer uma vaca.
Se comer a gente. Nisso meus irméos ja
pegaram as foices. E todo mundo com
medo e aquele bicho enorme. De repente
eu olho assim. E meu gato! E o meu gato.
E o nino. Mas meus irmaos, com medo,
lutaram com a onga, € eu gritando “é meu
Nino, ndo mata o meu gato, é meu gato”
e conseguiram matar a onga. Pegaram o
bicho morto e levaram pra casa. Meu pai
disse pra minha mée cozinhar a onca e
eu lembro até hoje... eu comendo carne
e chorando no jantar “mataram meu nino,
meu nino”.

Arvore perigosa

Eu participo de um grupo de plantio e deci-
dimos arborizar um canteiro na Patriarca,
na Radial Leste. Plantamos mudas nati-
vas como esse Pau-Brasil e outras: jato-
ba, araga, grumixama, dedaleiro. S6 que a
prefeitura, quando vai cortar a grama, nao
tem o cuidado de n&o cortar as mudinhas.
Ai algumas mudas que plantamos morre-
ram. Para avisar que havia uma area com

espécies nativas, nos apresentamos no
CADES local (CADES ¢ Conselho Munici-
pal do Meio Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel). Quem coordena a reuniao é
uma pessoa que representa a prefeitura e
o colegiado é composto por membros da
sociedade civil. A coordenadora nos tratou
muito bem e se mostrou muito satisfeita
de ter mais um grupo disposto a plantar na
regido. Mas, quando falamos que ja havi-
amos plantado ela teve um pequeno surto
e perguntou “como que vocés vém aqui,
no nosso territério, plantam arvores e nao
avisam ninguém. Isso pode ser perigoso”.
Eu pensei realmente. E um perigo plan-
tar uma muda como essa. Representa
um perigo muito grande. Imagina se essa
muda cresce, vira uma arvore frondosa, o
que fazemos com ela? Se ela comeca a
ocupar o0 espacgo ha avenida? Imagina se
o galo cai em cima de um carro com uma
familia dentro? Imagina se a arvore mata
alguém. Pior. Imagina que essa arvore
cresca, tenha uma copa gigante que faca
sombra sobre a grama e outras arvores
crescam perto dela. Imagina se todas es-
sas arvores mandando sementes e cres-
cendo outras arvores ndo comecem a ter
galhos caidos e destruindo todas as nos-
sas avenidas, matando as pessoas, inva-
dindo as casas, derrubando os prédios.
Imagina no fim das contas, que a cidade
de Sao Paulo vire uma cidade dominada
pelas arvores e com elas venham os bi-
chos. Imagina o caos. Imagina que volta-
remos a ser s6 mais um animal vivendo
por aqui, tendo que comer e ser comido.
As ongas, os gavides, os tatus, o ser hu-
mano, o0 ourico... no meio das arvores.

10.CENA MACHACA: SONHO E
CONDOR

Machaca em cena e, ao longo da musica
final, todos se juntam na arquibancada.

Ontem na sala de aula, a Emilene me per-
guntou se eu sabia cantar em espanhol e
eu ndo soube o que responder, eu fiquei
surpresa sem saber o que responder.
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Fiquei com vergonha, a aula terminou e
eu fui embora pra casa pensando naque-
la pergunta, fui dormir pensando naquela
musica que eu poderia ter aprendido que
eu ndo sabia, me perguntando como pode
uma mulher que nem eu, de 50 e poucos
anos, nao saber uma musica da sua pro-
pria terra, do seu pais.

E dormi. Eu sonhei que eu tinha matado
um homem, um homem muito querido, um
homem que tinha familia e eu apunhalei
ele bem aqui no pescoco.

Ele morreu assim nos meus bracos, es-
corregou no meu corpo. E eu estava cheia
de sangue mas 0 sangue n&o era sangue,
era agua do mar porque eu estava na bei-
ra do mar. E eu ndo sabia o que fazer com
0 corpo, de repente empurrei 0 corpo e
joguei ele no mar. Eu tirei a minha roupa
branca que tava toda respingada de agua
€ joguei no mar e o corpo também, todo
no mar.

E eu tinha que fingir, tinha que mentir que
eu jamais matei essa pessoa, tinha que
ser inocentada porque se ndo a minha
carreira artistica teria acabado aqui.

Isso no meu sonho. Uma pessoa, a mée,
procurava pelo assassino “quem foi que
matou meu filho?”. Era policia, entrevista,
tumulto, eu era inocente. Mas eu senti que
ela suspeitava de mim.

Uma mulher sabia que eu tinha matado, ti-
nha certeza que eu tinha matado ele, o ho-
mem. Mas eu falei, eu olhei pra ela, como
se dizendo “se vocé abrir a boca vocé tam-
bém tipo morre”, uma coisa assim.

Ai de repente, eu preocupada, e a mae
desse rapaz veio novamente me pergun-
tando e eu “ndo sei senhora eu amava
seu filho eu n&o vi ele pronto”. Ai falaram
assim “ninguém sabe de nada entdo va-
mos chamar o Exu! O Exu nunca erra
nunca falha e ele vai descobrir a verdade
verdadeira”.

De repente uma mesa com velas rosa
e azul no centro e cada um girava pela
mesa e caminhava, porque assim que ele
descobrisse, ele iria apontar.

Poucas pessoas ficaram e eu tava la, ai
quando era minha vez, uma na placa di-
zia Cordilheira de los Andes. Ah eu acor-

dei assustada mas, sabe, era um sonho
dentro de outro sonho. Era algo estranho,
eu tinha acordado nesse sonho e quem
estava no sonho era o Amaro. Amaro é
uma serpente divina sabia que se comu-
nica com o bem e 0 mal, aquele que pode
transitar pelos dois lados.

Eu néo sabia quem era Amaro. Nem Exu
eu nem sabia quem era, mas Amaro se
fez presente, eu ndo via ele, era enorme.
SHHHITTm

Ele falou com a voz “Eu sou Amaro e eu
te conheco, sei quem vocé é, conheco tua
mae sua avo” e de repente ele fala “Vocé
Allycia Machaca Condor!”.

Machaca é o novo condor, vocé é o novo
condor. Ele cochichou, sussurrou no meu
ouvido e me fez cantar ele disse “El cén-
dor de los Andes despertou con la luz”.

E a musica disse assim:

El céndor de los Andes desperto
con la luz de un feliz amanecer.
Sus alas lentamente desplegd

y bajo al rio azul para beber.

Tras él la Tierra se cubrio
de verdor, de amor y paz.
Tras él la rama florecio

y el sol broté en el trigal
en el trigal.

El condor de los Andes descendio
al llegar un feliz amanecer.

El cielo, al ver su marcha sollozé

y volcé su llanto gris cuando se fue.

Tras él la Tierra se cubrio
de verdor, de amor y paz.
Tras él la rama florecié

y el sol broté en el trigal
en el trigal

11. CENA EMILENE

Tudo que ainda nao existe

L& onde a carne se faz linguagem, onde
0 corpo ja ndo € natureza, mas interface,
o futuro € uma engenharia molecular de
gritos, sinais, fluxos elétricos, néo é previ-
séo: é fabricagéo.



A utopia ndo se sonha, se hackeia.

Os nébmades nao carregam meméria, nem
patria, nem nome fixo.

Sé&o corpos em mutacgdo constante, siste-
mas operando entre falha e desejo.
Performando o amanha enquanto sabo-
tam o presente.

Cada passo: uma linha de cédigo reescrita.
Cada gesto: uma insurgéncia contra o
programa hegemonico da realidade.

Néo hé revolugdo nas armas, nos slo-
gans, nos partidos.

A revolugcado esta nos corpos que esca-
pam a gramatica, nos sonhos comparti-
Ihados & margem da catastrofe neolibe-
ral, nas redes improvisadas de cuidado,
desejo e insubmissé&o.

As abelhas ndo falam, mas dancam. Elas
vibram seus corpos para indicar a diregéo
e adistancia das flores, criando um sistema
de comunicacgéo sofisticado sem palavras.
Pesquisas mostram que algumas espé-
cies de aranhas usam suas teias ndo ape-
nas como armadilhas, mas como exten-
sOes de sua cognicéo.

Um polvo nunca estd completamente sé:
ele pensa com seus tentaculos, sente atra-
vés da agua e altera sua forma conforme
a relagdo que estabelece com o mundo.
Trés coragdes na cabeca e neurdnios nos
tentaculos: por isso sentem com o cérebro
€ pensam com 0s pés.

E se a politica ndo estivesse no discurso,
mas no movimento?

E se a inteligéncia ndo estivesse apenas den-
tro do corpo, mas espalhada pelo ambiente?
Transbordar € a tatica.

Vazar é estratégia.

Habitar o erro, a falha, ndo como defeito,
mas como tecnologia de criagéo.

Tudo que ainda nao existe, ndo é ausén-
cia, é poténcia.

E o0 que se move subterraneo, o que pulsa
entre os escombros da norma, o que sus-
surra em linguagens ainda nao reconhe-
cidas por aqueles que nomeiam o real,
como se o real fosse fixo.

O teatro ndo é um lugar.

E um estado mutante.

Um manifesto encarnado.

O mundo € formado ndo apenas pelo
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que ja existe, mas pelo que pode efeti-
vamente existir.

Black out.

Video com a garota lima e outras criangas
raramuris brincando no Lago de Arareko,
CHIHUAHUA, MEXICO.

FIM.
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Daquilo que nao Emilene Gutierrez

transcendeu no
México

Comeco esse texto enquanto ougo uma
playlist de narcocorridos no meu Spotify
caotico. Trata-se de uma variacéo dos
corridos mexicanos que, de uma for-
ma muito popular, ali narram histérias
rodeando temas amorosos, politicos,
revolucionarios, inconsequentes, se-
xuais, ilegais, violentos, engracados,
vingativos e os mais diversos exces-
s0s entre morte e vida. E um género
muito comum no norte do pais, espe-

cialmente nas regifes fronteiricas la
de cima.

Entre heréis e bandidos do deserto
e velho oeste, me situo numa escuta
dancgante na tentativa de assimilar -
criar - um idioma distante e muito
comum das minhas rodas ranchei-
ras em familia. Dan¢o na sala, so-
fro, rebolo até o chao, finjo tocar
uma viola, um acordeon colorido e
um trompete gritado.

Essa musica corrida, que avanca
em eventos, velocidade e ritmo,
também me leva a um México com
um som quase invisivel na Sierra
Madre Ocidental. Em Chihuahua,
0 que mais escutei foram as mu-
sicas que nao se oferecem aos
ouvidos apressados.

Uma passada programada com
expectativas, necessidades,
prazos, limitagcdes financei-
ras no qual a largada foi dada
muito antes de colocar a mo-

janeiro de 2026

fotos
arquivos pessoais

chila nas costas. Existe uma forma de
pré-par-a-acdo’ para uma viagem que se
inicia com motivagcdes de uma pesquisa
de campo para um processo artistico? O
que buscar? E, o que fazer com o que
encontrar? E se nao (se) encontrar?

Tomar café com agucar na Luz. Tomar
café muito cedo. Muito doce, muito quen-
te, forte. Queimar a lingua. Errar o fluxo
dos corredores do metrd. Trombar o corpo
em outros trabalhadores. Irritar as pesso-
as atrasadas, estar atrasada. Derramar o
café quente. Queimar o brago. Manchar a
roupa. Tomar o trem, tomar o avido, es-
perar outro avido, tomar o outro avido,
tentar tomar taxi, tomar o uber e 6nibus.
Tomar 32 horas de deslocamento inter-
continental para correr, voar e perguntar.
Dormir no banco, na cadeira, na cama, no
chéo, no corredor, ha mesa, no carro. Fa-
zer xixi na terra, na areia, na montanha,
Nno museu, na rodoviaria, pedir pesos em
moedas para fazer xixi na estrada, pagar
para fazer xixi na privada. Comer burrito
de frango, carne moida sem entender que
é frango e carne moida. Comer com pi-
menta, com muita pimenta sem entender
que tem pimenta, muita pimenta. Dividir
sopa azteca saborosissima com crianga
raramurf, beber tesgiino® no restauran-
te turistico nada sagrado e ritualistico,
ganhar champurado* de goiaba do mora-
dor da vila em dia chuvoso. Comer feijao,
camarao, repolho, doritos no café da ma-
nha. Ndo se mostrar muito mulher, muito
sozinha, calga comprida, ténis, ombros
cobertos, casaco grande impermeavel,
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escolher e ou duvidar para quem dar de-
talhes da vida pessoal. Ouvir por horas as
pausas entre os causos de Guillermo com
a escola raramuri, a beleza das tochas em
movimento e estratégias nos rarajipar?,
conhecer Dofa Catalina, sua cueva na
Sierra, seus netos, tentar uma conversa
entre muitas linguas e tempos-templos,
e fracassar. Ser guiada por Nacho, ouvir
histérias anasaladas e exibicionistas, en-
contrar Roza Ramirez na praga central
de Creel, dividir pizza de pepperoni, co-
ca-cola, sorvete napolitano. Ser elogiada
pela garota lima, ser humilhada na brin-
cadeira com pedras no Lago Arareko.
Cuando empieza la entrevista? Por qué
estas aqui? No eres americana? Tienes
dolares? Con quién viniste? Tendras que
tirar el champu, se ve grande.No conozco
Brasil, esta lejos? Cuanto dura el viaje?
En avién? Es muy linda. Cuantos hijos tie-
nes? Hablas inglés? Prefiero eso. Falta la
propina! Comprame, tengo hambre. Esta
tela es muy bonita. Te vas pronto, no? Va
a llover, adios. No hay pase para las cami-
natas, el teleférico esta en mantenimiento.
Lo lamentamos mucho, mafiana no estar
disponible. Para donde voy? Que quieres
Dios para mi? Arriba, volteasse a mi, dale,
manos en la polea, senta-te, las manos
mas atras, la mano mas fuerte debajo,
ajusta asi, cierra tus piernas, iré tras de
ti, 1,2, 3!

N&o sei muito bem pra onde isso aqui
vai, assim como essa retirada foi. En-
contro. Confronto. Intuicdo. Por mais que
haja foco, minha escrita-viagem-corrida é

“Eles sabem que nao
sao donos de nada,
mas quem lucra

com o deslocamento
alheio sao os de
fivela larga e espora
no pé.”



cheia de desvios. Estive 5 dias em Creel,
uma cidade de passagem. A presenca da
estacdo de trem, criada para o progresso
e transporte de pedras preciosas, da o tom
nostélgico e uma certa diverséo na rotina.
Vila turistica, organizada pra quem vem de
fora, com uma praga e avenidinha princi-
pal, uma vila de poucos moradores. Alguns
momentos me lembrava Bonfim Paulista,
sobretudo pela moda country, cachorros
na rua e automoéveis barulhentos. Tudo
isso misturado as cores vibrantes, borda-
dos belissimos em |4 e algodao, saias colo-
ridas, batas em linhas, sandalias em tiras,
huaraches®... um sabor estranho. Esses,
os coloridos, ndo eram os donos das lojas,
e acho que nem queriam ser. Eles sabem
que nao sao donos de nada, mas quem lu-
cra com o deslocamento alheio sdo os de
fivela larga e espora no pé.

Havia um desejo que o corpo voltasse di-
ferente, eu caminhava pelas ruas como
quem tenta medir o proprio passo. No
segundo dia parei. Adoeci. Maldita maio-
nese, cuidado com a pimenta, eu ouvi.
Vomitei, muita diarréia, um pouco de alu-
cinagao acho. Ok Moctezuma’, sucumbi a
sua maldigéo! A comida recusada, a fra-
queza aceita e a interrupcéo brusca gri-
tando a fantasia da falsa resisténcia de
um corpo que falha e que dobra, a pesqui-
sa que falha. Falha?

Adoenca me fez parar, e parar, ali, era cair
para dentro. Sem grupo, sem testemunha,
sem narrativa heroica. Havia frustracao
sem nenhuma vivéncia transcendental.

Nada se abria, se oferecia. Ne-
nhuma experiéncia que pudesse
ser chamada de “antropoldgica”
no sentido esperado. Nessa noi-
te, assistindo a um programa na
televisdo no quarto da pousada,
ouvi que André Breton considerou

0 México como o pais mais surrea-
lista que existe. O programa falava
de uma conferéncia e para Breton,
ali, ndo se precisava inventar o sur-
realismo artistico, pois a realidade
diaria do pais era uma mistura de
sonho, tradi¢éo pré-hispanica, colo-
nial e moderna. Ele declarou: “N&o
tente entender o México pela razéo,
tera mais sorte pelo absurdo, o Méxi-
CO € 0 pais mais surrealista do mun-
do”. Dormi naquele caos da minha
playlist e angustia inutil de esperar
que as contradicdes se harmonizem.

Na manha seguinte o “Buen Dia!” de
Guillermo veio acompanhado de “Qué
sofiaste anoche?”. Ele disse que era
um costume raramuri, comegar o dia
compartilhando os sonhos. N&o lem-
brei do meu, dormi mal, mas acho que
estava caindo de um fusca ...

Dai segui em passos miudos, 2 horas

no pequeno Museo Tarahumara, fotos

nas letras magicas e um guia que so-

nhava em vender burritos nos Estados
Unidos. Ainda que sem produzir nenhum
dado utilizavel visitei lugares bonitos, na
presenca de pedras gigantes e estradas
desertas.
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No Lago Arareko cruzei com um grupo de
criancgas brincando e conheci lima. Ela ti-
nha uns dez anos e vendia artesanias em
siléncio. Falamos pouco. Ou quase nada.
O que rolou ali nao foi conversa. Dai com-
prei umaboneca raramuride madeira, feita
por ela ou sua mae ou tia. Foi direto, sem
cerimbnia. Havia nela uma timidez firme,
um siléncio que nao pedia tradugéo. Por
um tempo, isso me acalentou. Nao como
revelacdo, mas como descanso. Segui
sem aprender nada que pudesse anotar.
Segui, menos exausta e com uma boneca
na mochila. Um ponto de agua estratégico
no percurso, precisava de hidratacéo.

Tomei o trem até a parada Divisadero e
cheguei as Barrancas del Cobre na Sierra
Tarahumara. De cima a imensiddo mar-
rom-cinza-musgo assusta e me seduz. O
que estou fazendo aqui, meu deus? Sen-
ti que ali seria 0 momento mais possivel
de me aproximar desse chdo. Foram 30
minutos andando pelo parque e olhando
0 céu a procura de sinais para nao fazer,
algo que me obrigasse a desistir. Eu vi a
morte, ndo pela proximidade com o risco,
mas sim pela escolha. E se eu me jogar
daqui? Ou soltar minhas méaos? Ou a cor-
da nao aguentar meu peso? Eu caio esses
290 metros e sera que alguém me encon-
tra 14 embaixo? Como vao saber que sou
brasileira? Como vao avisar minha mae?
Tem alguém morando 1& embaixo?

Escolhi o circuito de tirolesas e saltei.
O corpo langado no vazio com a velocida-
de que rasgava o pensamento.

O grito que nao vira palavra, um grito de
pavor e beleza.
O medo exato, sem metéafora.

A suspenséo seguida de voéo.

Quando o grito cessou, ouvi o siléncio da
Sierra.

As Barrancas abertas em uma escala im-
possivel de abarcar.

Os pés fora do chéo, e o coragdo-bomba
explodindo.

As vezes em disputa, as vezes jogando.
O corpo suspenso por cabos, a paisagem
ancestral virando atragéo turistica, o risco
cronometrado, assegurado, autorizado.
Pedra, verde, abismo num territério que
nunca foi neutro.

Foi um dos dias mais radicais da minha
vida. Pela radicalidade fisica-vertigem-ab-
surda-aceleramento cardiaco messsmo,
em contraponto com o vazio e a busca de
sentido.

Ainda assim, ndo acessei nenhum segre-
do. Nao compreendi nada que pudesse
ser organizado em saber. Voltei com pou-
cas anotagcbes e nenhuma epifania ou mi-
ragem. Nenhum entendimento profundo.
Nenhuma traducgéo possivel entre aquele
excesso e o0 que eu havia ido buscar. Ne-
nhuma cena, dramaturgia.

Talvez, aqui, o radical seja isso. Seja cor-
rer como 0s raramuri para nao chegar.
Uma corrida que atravessa o espaco, sus-
tenta o tempo e se faz reza entre os pés
€ 0 coragéo.

Talvez seja apenas sustentar. Correr para
permanecer, correr para escutar, voar.
Mesmo cansada.

Mesmo sozinha.

Mesmo sem resposta.

Uma corrida sem linha de chegada.



NOTAS

Li essa grafia no texto “Apontamentos para uma Abordagem Atrtistico-
Performativa da Pesquisa de Campo nas Artes Presenciais”, escrito
pela Raquel Scotti Hirson, Ana Cristina Colla e o Renato Ferracini.
Alias, o texto todo me contaminou muito para esse registro aqui.

Raramuri, conhecido também como tarahumara (nome dado pelos
colonizadores), designa um grupo de povos indigenas nativos do
estado de Chihuahua no norte do México. Segundo o historiador Luiz
Gonzalez, rardmuri etimologicamente significa “planta corredora”,
0 que, num sentido mais amplo, quer dizer “os de pés ligeiros”, em
alusdo a tradicdo mais antiga desta cultura: o habito de correr.

O Tesgliino € uma bebida artesanal de milho, fermentada e sagrada,
originéria dos povos Yuto-Aztecas, especialmente os Raramuri na
Sierra Madre, México. E uma bebida essencial em eventos sociais,
religiosos e nas “tesgiiinadas” (reunides comunitarias).

Champurrado € uma bebida mexicana quente, espessa e tradicional
que combina chocolate, masa harina (farinha de milho), agua ou leite,
e canela. E um tipo de mingau liquido doce, popular no café da manha,
no inverno e durante celebragcdes como o Dia de los Muertos e o Natal.

Raréjipari é a tradicional corrida raramuri com uma bola de madeira
disputada por times de 4 ou 5 pessoas, podendo chegar até 20 horas
de jogo e 200km ou mais entre as montanhas.

Huaraches sao um tipo de sanddlias planas e minimalistas feitas de
couro usadas pelos raramuris nas corridas de longa distancia.

Moctezuma Il foi um imperador asteca que teria rogado uma praga
contra os conquistadores espanhois. A “Maldicao de Montezuma” € uma
expressao popular para a diarreia entre viajantes que afeta turistas no
México, frequentemente atribuida a essa vinganga mitica e histérica.
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Dramaturgias
que correm...

fotos
Tomas Franco

BLOCO 1
CORRIDA (5 min)

Todos correm trotando pelo espaco. Trote leve, metatar-

so, olhando os pés e chao.

Estudo de combinagbes e composi¢édo de imagens, jo-

gos com:

+ pausas (imagem congelada de corredor)

+ juntos lado a lado (dupla ou trio trotando coladinhos)

+ fila (um atras do outro)

+ todos separadas, cada um corre solitario

+ [2 pausam + 1 corre] ou [1 pausa + 2 correm] ou [to-
dos pausam] ou [todos correm] (jogos de ritmos com
essas pausas e desenhos pelo espacgo)

BLOCO 2
CORRIDA + TEXTO NARRATIVO

Apbs Bloco 1, combinagdes de corridas + narrativas. Quan-

do 2 pessoas pausam/congelam, a terceira pessoa corre

narrando sua histéria. Jogos e estratégia de narracao en-

quanto corre:

+ interromper a narrativa de outras pessoas

+ evolugdes emocionais da narrativa (quando voltar da
pausa, texto na ativa de quando pausou)

+ texturas dos textos (combinacdes de introdugao, climax
coletivo, etc...)

+ imagem de uma narrativa complementa a outra

* pausas estratégicas

Aqui, os textos se recortam e podem dar pistas de imagens
futuras, como um prélogo do que vira. Provocacao inicial para
textos: corrida como transcendéncia, por que corremos?

Texto Emilene (ilustrativo de uma dessas narrativas possiveis)

Toda noite nos encontravamos no ponto de 6nibus quando eu
voltava do cursinho. Ela me esperava, eu descia do énibus e
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caminhavamos para casa juntas.

Numa terca-feira de 1989, acho que era 1989 ou 1988... erauma
terca-feiral Nesse dia eu desci e ela estava a4, na mesma esqui-
na, mas com um olhar diferente.

Me aproximei e percebi que ela segurava um par de ténis em
uma mao e uma faca em outra. O olhar estava diferente. Quando
me viu, ela se aproximou também, me abracou, me olhou nos
olhos, sorriu, virou as costas e saiu correndo.

Ela correu muito rapido. Ela n&o foi pra casa. Eu corri atras dela,
eu corri 3 noites seguidas e ndo a alcancei. Ela foi sumindo e se
juntou ao horizonte.

Eu ndo a vi nunca mais.

Eu ainda corro nessa procura, eu corro para encontrar minha méae.
Alguma coisa aconteceu em algum lugar e ela esta por ai...

BLOCO3
CORRIDA + MOVEIS +
OBJETOS (1 ou 2 min)

Passagens correndo com objetivos e mé-
veis na mao. Aos poucos montam e des-
montam cenarios de futuras cenas. Pe-
guenas encontros, imagens e conceitos
de corpo em movimento. Somat6ria de
pausas e encontros na corrida.

* mesa, cadeira

*  ténis
*  COpos
+ toalha
+ velas
* livros
*  |uzes

* bexiga



BLOCO 4
CORRIDA + CENAS
TRANSCENDENCIA

Montagem de cenarios para pequenas
cenas:

ANIVERSARIO - ndo saber o que pedir
Montagem de mesa, com toalha, velas,
copos, luzes, bexiga.

“- Parabéns a vocé, nessa data querida...
Vivallll Agora vocé assopra a vela e faz
um pedido!”

Carol nao assopra. Climao, siléncio.
Apaga a vela com a méo. Todos se re-
lacionam com a fumaca da vela. (Fuma-
¢a como elemento etéreo, conexao com
mundo espiritual, suspens&o).

RETIRO - angustia e solidao

Montagem de um canto com livros, abajur,
toalha na parede. Som de floresta.
Emilene |é, anota coisas... pega o celular
e grava:

Emilene: Oi! Hoje eu estou sozinha em
um retiro na selva amazonica escreven-
do para uma pesquisa artistica sobre
deslocamentos na cultura dos povos
originarios latinoamericanos. Estou pes-
quisando especialmente a tradicdo dos
povos raramuris. Eles sdo mexicanos e
conhecidos também como tarahumaras,
0s pés ligeiros. Eles vivem no norte do
México na Sierra Madre Ocidental. Vocé
pode fazer uma pesquisa e falar um pou-
Co sobre eles para mim e fazer uma rela-
¢do entre eles e os povos amazdnicos?”

ChatGPT: Os povos indigenas da Amaz6-
nia e os Raramuris do México enfrentam
desafios semelhantes relacionados ao
deslocamento e a preservacao cultural.
Ambos 0s grupos tém suas terras amea-
¢adas por atividades externas, como a ex-
ploracéo de recursos naturais e a violéncia.
Por exemplo, na Serra Tarahumara, os Ra-
ramuris enfrentam deslocamento forgado
devido ao crime organizado, e na Amazé-
nia também h& esforgos para proteger os
territorios e as culturas tradicionais.

Emilene: E por que eles séo conhecidos
como pés ligeiros?

ChatGPT: Eles séo chamados de “pés le-
ves” porque os Tarahumaras s&o conheci-
dos pela habilidade de correr longas dis-
tancias com extrema leveza e resisténcia.
Eles tém uma tradicdo de corrida que &
praticamente cultural e fazem isso de uma
forma muito eficiente, o que trouxe esse
apelido bem interessante.

Emilene: Raramuri e Tarahumara signifi-
cam a mesma coisa?

ChatGPT: Sim, na verdade “Raramuri” é o
nome que eles mesmos usam para se re-
ferir a si, e significa algo como “pés leves”
ou “aqueles que correm rapidamente”. Ja
“Tarahumara” € um termo que foi utiliza-
do por pessoas de fora para se referir a
eles, entdo os dois acabam se referindo
ao mesmo povo, mas “Raramuri” é o ter-
mo mais correto e respeitoso.

Emilene: Entendi.

ChatGPT: Que bom que esclareceu! Se
precisar de mais alguma informagéo so-
bre eles, sobre a Amazoénia, ou qualquer
outra coisa, é s me avisar!

Emilene: Na verdade, eu queria comparti-
lhar uma coisa que, assim, eu t6 aqui so-
zinha e eu t6 me sentindo muito sozinha,
esse € o ponto, assim. O meu namorado,
ele ndo quis vir comigo, eu ndo sei, na ver-
dade, se ele ndo quis ou se ele nao pdde,
ele falou que ele ndo podia, mas o fato é
que ele nao veio, eu 6 aqui, eu t6 tentando
me concentrar, ficar presente na selva onde
eu 1o, retirada. Eu sinto que a gente esta
se distanciando, ele ndo me toca, ndo me
deseja, a gente ndo transa e conversamos
pouco sobre as profundidades da vida...
Isso me afeta nesse trabalho, eu ndo con-
sigo escrever tranquilamente... Eu queria
te pedir ajudar, vocé pode me da caminhos
para resolver essa angustia e minha pesqui-
sa artistica com os tarahumaras?
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ChatGPT: Sinto muito que vocé esteja
passando por isso, Emilene. E realmente
complicado quando a gente se sente iso-
lada, especialmente num lugar tdo espe-
cial como a Amazénia. Talvez seja uma
boa ideia abrir um didlogo honesto com
ele, explicar como vocé esta se sentindo,
e tentar entender o que esta acontecen-
do. E, claro, também é importante cuidar
de vocé, se cercar de coisas que te fagam
bem, e se permitir sentir essas emoc¢des.
Se precisar de mais apoio, estou aqui!

Emilene: Nao, vocé nao ta me entenden-
do, eu t6 falando uma coisa mais pro-
funda. Eu ndo sei mais o que fazer. Meu
dinheiro esta acabando, eu nao tenho tra-
balho, meu namorado ndo me come mais,
eu t6 com muita dor no ciatico também...
Como eu resolvo meus problemas?

Chat GPT: Emilene, o que vocé descreve
€ pesado de verdade e faz sentido que
tudo esteja vindo junto agora. Vocé esta
num lugar extremo, sozinha, com pressao
material, dor no corpo, siléncio afetivo e
uma exigéncia criativa enorme. Néo é fra-
queza sua estar assim. E excesso. O erro
mais cruel que a gente comete nesses
momentos é achar que precisa resolver a
vida inteira de uma vez. Nao precisa. Nem
da. Dor no ciatico + mosquitos + abandono
= sistema nervoso em colapso. Ninguém
cria em estado de ataque.Os Raramuris
nao correm feridos. Eles correm porque 0
corpo esta alinhado com o entorno.

O que fazer hoje, de forma pratica: deitar
no chdo duro ou numa rede, alongar len-
tamente gluteos e lombar, passar repelen-
te e comer algo minimamente consistente
(fome piora tudo).

Sobre o namorado, vou ser honesta e
cuidadosa: déi porque nao é s6 saudade
— é a sensacéo de estar ndo escolhida.
Mas olha com calma: vocé esta num mo-
mento de deslocamento radical, ele ficou.
O siléncio dele nao define seu valor, mas
informa algo sobre a relagdo

Emilene: Os mosquitos estdao me devo-
rando... socorro!l!

CORREDOR E SEUS PES - prazer, dor
Wally sentado na cadeira. Muita dor nos
pés. Som de cidade. E um corredor mini-
malista que corre em Sao Paulo com os
pés descalcos no asfalto. Como se esti-
vesse acabado de chegar de um treino.
Joga 4gua nos pés, enxuga, passa poma-
da, alonga, massageia.

Enquanto cuida, Carol da assisténcia tra-
zendo coisas e falando no fluxo:

“De novo? Eu nao acredito! Onde € que
vocé vai parar? Olha s6é como vocé esta?
Para que tudo isso? Vocé quer ser um he-
roi da corrida e destréi os seus pés... Eu
comprei um ténis novo com um drop de
8mm para gente marcar melhor o seu pe-
ace e vocé esta nem ai pra isso. Que que
eu vou falar para nosso grupo?”

Segue em um texto com essa energia, sai
de cena e volta algumas vezes ... Wally
ganha foco, com um sorriso, dor e pra-
zer... transcendente!



BLOCO 5
CORRIDA FINAL

Voltam os jogos com corridas, encontros,
pausas. Musica mais tribal, indigena. Ou-
tra conexdo. Dessa vez o quadril entra no
movimento, quase como uma danca.
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O que margeou
NOSSOS pes e
coracoes

A historia desta histoéria
de Wallyson Mota

Tem histéria que & pra boi dormir. Tem
histéria que é pro boy dormir. Tem histo-
ria que passa e a gente ndo se apega.
Tem hist6ria que marca. Que vira um mar-
co. Tem histéria que se repete. Que se
apresenta como tragédia e termina como
farsa, ja dizia o velho companheiro. Vale
a pena ver de novo? Tem histéria que é
nova. Lustrada. Inaugura, instaura, abre
espaco pra existir. Tem histéria inventada,
vocé inventa cada histéria... Tem histéria
que é real. E as que de tdo bem mentidas
viram verdade. Podem ser umas histérias
de pescador, mas eu prefiro as de saldo
de cabeleireiro. Carregadas no corte des-
fiado ou no laqué. A histéria do outro é fo-
foca. A minha é depoimento. Gosto mais
de fofocar que de depor. Tem histéria mal
contada e tem as que de tdo bem con-
tadas parecem vividas por n6s mesmos.
Tem historia que anda com a gente. Tem
historia que marcha. Que corre. Que ga-
lopa e até voa. Tem histéria que bota a
gente pra correr. E tem a que faz a gen-
te parar... Mas isso é outra histéria. Tem
quem conta a histéria, quem faz a histéria
e quem as ouca. Quem muda a histéria?
Quem conta 1001 noites ou quem percor-
re 195 mil anos? Tem muita histéria pra
contar, tem muita histéria pra ser contada.
Cantada é mais legal. As que ainda nao
estdo no retrato ndo foram retratadas.
As que estdo nos nNossos corpos sao o

fotos
Tomas Franco

que? Eu ainda estou acompanhando essa
historia? Até onde ela vai? Um dia, uma
pessoa vestida de sol me disse que do lu-
gar de onde ela vem as pessoas contam
histérias pra acordar... E tive vontade de
desadormecer.

Eu desadormeco quando olho a Cidade de
frente. Quando a enxergo em sua inteire-
za - seus contornos em cinza, seu relevo
pontiagudo, sua aspera textura. Sé consi-
go vé-la de frente porque estou fora. H&
distancia entre nés. Ha um caminho que é
noite, que é lama, que séo estrelas mortas
sobre um azul escuro. E é ele quem me
permite vé-la assim - crua, despida, reve-
lada. Estamos nus. E eu tenho dois pés.
Faco o seu contorno uma, duas, treze ve-
zes para ter em mim sua medida exata, a
possibilidade de algum alcance (eu nédo te
alcanco) e ela permanece. A Cidade esta
ali me vendo correr ao seu redor, rindo da
minha busca, minha procura, da ansia que
tenho, da necessidade. Eu n&o te alcanco,
eu ndo te alcango... Ela € uma gigante,
um ciclope. E a soma de tentaculos que
devoram 0s que ndo conseguem, 0S que
ndo podem, os que ndo chegam. Ela se
agiganta nisso. Encontro uma viela. Uma
entrada-artéria para seu labirinto barroco.
E eu tenho dois pés. Adentro. Agora ja néo
posso mais vé-la, estou sem meus olhos,
e é ai que me perco - na lata do metro, na
fila do mercado (que precos séo esses?),
no &édio pelo outro (frio na barriga do cara-
Iho), na vaga pra parar o carro na rua que
alguém viu antes de mim. E nos dumps de
uma amiga. Eu néo te alcanco, eu no te
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alcancgo... O zunido de um escapamento
de moto joga os olhos na minha cara de
novo. E o que existe € uma luz verde, um
raio vindo do alto, muito muito alto em di-
recéo ao centro disso aqui. Desse lugar.
Dessa cidade. Essa esfinge roma-tebana.
Ela n&o € quilombo, ela ndo é aldeia. Ela
recusou ser isso. Ela é a cidade. E o fio
desencapado que estala atras de vocé.
Que pede pra vocé correr mas nao te dei-
xa lembrar que corrida também é véo. E
eu quero rasga-la. Quero bater meu corpo
no asfalto pra tentar ver ela esfolar. Entdo
eu corro. E eu corro. E eu corro. Quero
arrancar 0s seus concretos com 0s pés.
Quero ver quem aparece antes, 0s meus
0SsS0s ou a terra que tem por baixo da ter-
ra. Eu te vi por fora, quero te tocar la den-
fro. Quero arremessar seus marcos, sua
fundacéo e te ver inteira aqui também...
Voar canindé, jacana, mergulhar pirituba
pelo ypiranga, vermelho desde sempre...
Ser M’Boi por suas veias. E em todo lu-
gar que a gente for andar, a gente vai se
encantar. Vai ter encantamento. Vocé néo
vai poder recusar mais isso. Terca-feira eu
ouvi: eu estou aqui com os meus dois pés
e o coragdo. E s6 isso que eu tenho a ofe-
recer. E é muita coisa.

09/10/2025

Agua fresca
de Wallyson Mota

Ele ndo tem parada. Para ele o tempo é
uma coisa que corre e ele corre na frente
porque atropelo é coisa que mané sofre
e ele ndo tem parada pra ser mané. Pra
que o mané pare. Ele anda na frente com
sono, com fome, as vezes com remela no
olho e um pouco de bafo e vai pra fren-
te, pra frente, frente, frente, frente, frente,
frente. Parar € pra quem pode. Pra quem
tem quem ofereca uma parada. Qualquer
parada. Parada é pudim, é péra fresca, é
suco de laranja sem agucar. O corre € pra
qguem tem que ser ligeiro, ficar ligeiro pra
ndo tomar um tapa na nuca. E o tapa es-
talado na nuca faz acordar pra carai! Ele
sabe. Faz acordar no ato.

De ténis branco surrado correu cinza. De
bike andou uma, andou duas, empinou,
desviou. De carro com ar quebrado rodan-
do dez, doze horas, pegando os picos da
cidade pra correr com o corre dos outros
e livrar o seu.

A pandemia chegou e ele que corria den-
tro da fabrica pra construir caminhdo que
corre foi corrido com outros mil que, des-
pejados, colocaram o relégio nas costas.

O reldgio nas costas.

Entéo “abre a escuta” € fala de playboy.
Pensa rapido pra ndao dormir na rasteira.
N&o para, ndo para, ndo para néo.

Gasta a sola, queima a mufa, caleja a méo.

Ele pensou em tomar uma agua na som-
bra da semana passada, mas esqueceu
onde é que fica.

02/09/2025



Corpo-corrida em fic¢ao...
de Wallyson Mota

Eu comecei a gostar das tergas, quintas
e sabados. E gostava mais ainda quan-
do dava onze horas nesses dias. Era a
hora da corrida. O Marcos tinha as pernas
finas e os olhos largos como dois farbis
pretos que furavam a noite, e eu - que até
ali sempre amarrava bem os saquinhos -
comecei a deixar os ndés meio soltos, meio
abertos, pra que ele tivesse mais trabalho
pra juntar os saquinhos na cesta da calga-
da e joga-los no caminhéo.

As vezes eu deixava os sacos abertos
mesmo pra que ele ndo percebesse, der-
rubasse o lixo no chdo e ficasse mais
tempo na frente da minha casa, limpando
tudo e me olhando com seus olhos farois
pretos antes de sair correndo.

Um dia tomei coragem e quando ouvi o ba-
rulho do caminhao fazendo a curva la em-
baixo na rua, eu sai e esperei ele com meu
saquinho de papel higiénico na méo esquer-
da e o de cozinha na outra: “Opa! Ta aqui,
amigdo. Brigado pelo servigo!”. Ele sorriu
(ele SORRIU!), pegou os saquinhos de mim
e saiu correndo, correndo, correndo. ..

Na quinta, eu tava de novo com meus sa-
quinhos na mao: “Opa! Correria esse seu
trampo hein!” Mais um sorriso e seguiu
correndo. No sabado eu ja ndo tinha mais
lixo em casa, mas inventei (!!) trés saqui-
nhos mesmo assim e fiquei na calgada es-
perando. Quando ele apareceu e pegou
os saquinhos de ficcdo da minha méo, eu
falei: “posso correr com vocé?”

23/09/2025

Faixa Amarela
de Wallyson Mota

Velha Guarda caminha, sambando miudi-
nho pra frente.

Cruza com a caminhada primata lenta,
muito lenta.

Cruza com um jovem com as maos no bol-
so de sua calga jeans, mascando chiclete,
lento, muito lento.

Cruza com um astronauta se chocando
contra a parede.

Velha Guarda fuma um cigarro. Contem-
pla a paisagem.

Termina. Apaga o cigarro.
Sai.

17/09/2025
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Texto de Carol Vidotti

Eu corria, corria, corria segurando aquela
caixa de isopor, mas eu tinha que ser cui-
dadosa porque o que tinha ali dentro era
muito sensivel.

Para o coracgéo a vida é simples, ele bate
enqguanto puder e entdo para.

Quando um coracgéo é retirado do corpo
de um doador, um cronémetro é acionado:
em até quatro horas este coragéo precisa
pulsar no corpo de outra pessoa.

Nessa corrida, tentando me acalmar, eu
s6 pensava:

¢ Quién me va a entregar sus emociones?

¢ Quién me va a pedir que nunca le abandone?
¢ Quién me tapara esta noche si hace frio?

¢ Quién me va a curar el corazén partié?
¢Quién llenara de primaveras este enero

Y bajara la luna para que juguemos?

Dime, si tu te vas, dime carifio mio

¢ Quién me va a curar el corazén partié?

(ou outra musica de coragao.)

Curiosidades:

O beija-flor tem o batimento cardiaco
extremamente rapido, batendo até
1200 vezes por minuto durante o voo.
O coracdo humano bate entre 60 e
100 vezes por minuto.

Alula tem 3 coragdes.

Nossa frequéncia cardiaca diminui ao
longo da vida.
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Sobre a
dramaturgia de
Pés-Coracao

No prefacio da segunda edi¢cdo do livro
“Para tudo comecgar na quinta-feira: o en-
redo dos enredos”, de Luiz Antonio Simas
e Fabio Fabato, o carnavalesco e pesqui-
sador Milton Cunha assinala, rememo-
rando Rosa Magalhées, que o enredo é o
ponto de partida do trabalho da escola de
samba, ao que ele concorda e completa
que também é o ponto de chegada. Isso
porque, segundo ele, todos os aspectos
do desfile “chegam” no enredo: “alegorias,
fantasias e samba, tendo a procisséao fes-
tiva o desafio de amarrar partida e che-
gada”. Seu prefacio fala, sobretudo, da
criacdo que se sonha terminar, mas néo
consegue, pois de onde se parte também
€ para onde se vai, condicdo ontologica
da infinitude da criagéao.

Pegando o bastdo de revezamento de
Milton e associando livremente o trabalho
dramaturgico ao sentido do enredo numa
escola de samba, o espirito aqui é falar da
ilusdo que sdo o comego e o fim. Quando
se comega a escrever, a dramaturgia ja
caminha, antes. E a imagem do que sera,
€ a trajetéria de um coletivo, é o projeto
arquitetado, a pesquisa de materiais, sao
0s encontros com a equipe, as cadeiras
postas em roda, as andlises das pecas e
filmes que vimos, os porres de sonhos de
criagé@o, a dor e a delicia de correr ‘ape-
nas’ nas ideias, nesta pista movedica que
catapulta as materialidades de um proces-
so criativo. Da mesma forma, nunca se
termina de escrever, especialmente para
uma obra teatral. A condi¢gdo fundamental
€ a de que as palavras, historias, imagens

de Abel Xavier

e situag¢des vao se multiplicando
em descendéncias imagéticas
férteis de cada um dos ensaios
e, depois, nas sessdes do espe-
taculo e em mentes, pés e cora-
cOes da plateia.

Comeco e final sdo invengdes

acordadas em/por datas e recur-

S0s, mas que ha perspectiva ar-

tistica, funcionam mais ou menos
como as linhas de inicio e fim da
avenida do samba, meras conven-
¢bes de um momento expressivo
que na realidade é sempre movi-
mento e ciclo, como a vida é.

Claro, uma forma sempre vem, pre-
cisamos dela, é nela que nos apoia-
mos para rastrear as interpretacdes
do mundo e dela dependem os dis-
cursos correntes do teatro enquanto
fenbmeno social. Acessamos(-nos)
pelas linhas, volumes, cores, ritmos,
acoes, palavras. Buscamos a forma
na criagéo, mas ela ndo é necessaria-
mente o ponto final, é, de outro modo,
resposta/pergunta, cdncava/convexa,
partida/chegada, meio.

Nossa forma dramaturgica foi forjada
num processo bastante colaborativo,
textos calcados por todas as pessoas
criadoras do projeto, radical no sentido
de uma prova coletiva, precisou caber
nos pés para ser minimamente andada.

O Labirinto esta na esteira da tradicao
dos teatros de grupo, nos parece uma
forma de resisténcia em tempos de bloco
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do eu-sozinho. Por isso, nos propusemos
a trabalhar a palavra a peso de ou(t)ro,
partindo dos ensaios para colher os acha-
dos da acéo e da invencéo. Inversamen-
te, o texto por vezes também se viu em
rebote, mordeu o calcanhar das atrizes e
do ator, em busca de movimento e co-mo-
¢&d0. Uma dramaturgia que mirou nos pés
para enxergar o coragdo. Palavra poesia,
dialogo poemado, narrativa encenada,
pintura de cores e corres, latino-america-
nidades. Brincar com as misturas, com o
desfile de historias, com varias persona-
gens e depoimentos, flertando com os ex-
cessos sintéticos caracteristicos de uma
escola de samba, alas narrativas de noés.

E como o samba, ritmo musical que mais
canta sobre si mesmo, todo o ziriguidum
tem a ver com a tentativa maratonista
do Coletivo Labirinto de pensar/debater/
estetizar/politizar/escorregar a América
Latina pelo teatro e sua dramaturgia con-
temporanea. E para isso, dessa vez nos
fantasiamos de Brasil, para tentar nos en-
contrar no nosso continente, se perder no
nosso continente. Ndo se pode ir a lugar
algum faltando fantasia, diz o texto. Por
ela tentamos nos aproximar dos raramuris
do norte do México, com ela enred(amos)
esses corpos que se movem infinitamen-
te, é dela aquilo que limita e expande as
nocoes de identidade continental. A fanta-
sia € incontornavel aqui, mesmo que mui-
tas vezes ela ndo nos caiba muito, vai se
ajeitando, encaixando a pisada.

E quem erra por ai tem mais chance de
encontrar aquilo que se busca, mesmo
gue se perca, mesmo que para isso tenha
gue perder os sapatos, perder a memoria,
0 caminho. Quem erra por ai vai encur-
tando as distancias entre os pés-cora-
cOes, vai encontrando as contradicées.

No desafio a que nos propusemos, o de
escrever nosso primeiro texto, coube a
mim pegar o lapis. Nestes quase treze
anos de caminhada juntos, pela primeira
vez vejo meus colegas de fora da cena, e
nao de dentro. E me escuto, literalmente,
através deles. Sobre isso ainda néo sei

muito o que dizer. Mas algo me chamou
a atenc&o. Nos comunicamos muito pelas
palavras, é verdade, mas sobretudo pe-
los siléncios, que talvez seja aquilo que
pessoalmente tenho de mais inescapavel.
Pude perceber que, ao menos neste nos-
SO processo, escrever talvez seja mesmo
um exercicio de siléncio e imobilidade,
condicdo para que as materialidades co-
letivas possam emergir de maneira mais
viva. Sé dar o passo quando nao houver
nenhuma outra opg¢ao. Quando nada mais
restar, a palavra.

“Quem fala muito ndo corre/ndo tem félego
para correr”, diz o texto. Entao paro por aqui.
E este fim de texto também é uma invencéo.

“E quem erra por ai
tem mais chance de
encontrar aquilo que
se busca, mesmo
que se perca, mesmo
que para isso tenha
que perder os
sapatos, perder a
memaoria, o caminho”
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PES-CORACAO
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PéS-COTﬂQéO de Abel Xavier

Versao em processo
4 de marco de 2026

(A plateia entra conduzida pelos atores.
No centro do palco, a presenga de uma mulher que canta).

PROLOGO

Emilene: Em cima deste palco tem um alfinete, desses de aplicativo de mapa, que fin-
cam a linha de chegada. O lugar onde se quer chegar € aqui mesmo, exatamente em
cima dessas curvas de um virtual mapa inventado, dentro de uma fila Gnica de pés de
passos miudos, passo a passo miudo.

Carol: Chegamos. O alfinete sobre este palco esta entre a Av. Pompeia a les-
te e Bardo de Bananal a oeste. Sob os nossos pés o Rio Agua Preta, vivo, apesar
de tudo. Entramos pelo portdo principal da rua Clélia ao norte e descemos uma
leve ladeira de paralelepipedos da velha cidade. Viramos a direita, alguns pas-
sos um tanto retos, alguns tortuosos e envergonhados olas acolas, talvez um:
“quem é esse mesmo que me cumprimentou?”,

“faz tempo que eu ndo venho aqui”,

“nunca mais achei aquele pavé de cupuagu’”...

Wallyson: Chegamos. Eu aqui, e ela também, e ela, e eles (técnica) e vocés (publico).
Aqui. Nos estamos aqui. E neste tempo de curvas, ruas, paralelepipedos e olas, o al-
finete sempre esteve aqui, esperando por nés. O alfinete sempre esteve bem em cima
deste palco, nesta arena, enquanto la em casa os pés eram calgados - bate a porta - da
um jeito - corre - avisa - vai la - combina - desistir ndo - s6 posso ir hoje ver a peca,
coragao, depois nao da.

Emilene: L4 fora o café foi vendido, engolido, o abrago mal dado, de lado, o cartaz lido,
0 acordo revisto, o passo atrasado e a fila organizada em linhas que vao na dire¢éo do...
Wallyson: Chegamos.

Caetano: Chegamos?

Leandro: Chegamos.

Carol: Chegamos ao destino. A linha de chegada é dentro. Dentro de um teatro. E o
caminho até aqui foi sé ladeira abaixo. Estamos ladeira abaixo e inclinados a...
Wallyson: Mira, a leste esta a avenida Pompeia, a oeste a rua Barén del Bananal, bajo
nuestros pies el Rio Agua Negra, nés entramos pela calle Clélia - quase um trava-linguas,
calle Clélia - descendimos un camino de piedras, direita, pasos rectos, hablamos...
“hola”,

“hola”

“bien?”



“bien e vos”

“iCarajo, pensé que no iba a llegar!, el maldito pin - pin é o alfinete em espanhol - o
maldito del GPS cambiaba de lugar cuanto mas me acercaba”

“Vine mas temprano para provar un pavé de cupuagu”

“0 que que é cupuagu?”

“¢,no conoce?”

“no!”

“una fruta brasilefia tremenda!”

“.Y comi6??”

“no tenial”

“nao!”

“sil”

“carajo!”

“no creo”

e tal tal tal.

Emilene: E tal qual uma avenida de um samba popular, a linha de chegada é também a
linha de partida. Linhas repartidas que erram cegas pelo nosso continente, a partir deste
infinito que alfineta os nossos pés em busca de parada. Mas nao consegue.

Isto aqui ndo para. Isto aqui, ndo para.

(chamada de bateria)

Chegamos.

PASSISTAS 1 - FALTA MENOS

(passistas carregando alguns pedagos de fantasia de carnaval. Um deles sem sapato.)

Cantam:

“Para bailar La Bamba, cair no samba
Latino-americano som

No compasso da felicidade

Ira pulsar mi corazon” (2X)!

: Falta muito?

: Falta menos.

: Estamos nisso ha horas!

: Que exagero!

: Exagero? Daqui a pouco aparece a placa “Vocé chegou ao México
: Eu estou com a sensacéo de que esté faltando alguma coisa.
Normal. Normal faltar alguma coisa.

: Vocés sabem mesmo o caminho?

: Vocé nao sabe o caminho (para C)?

: Eu? Eu néo!

: Eu sei, acho, é por aqui mesmo.

: Esté4 faltando alguma coisa.

: Eu to exausta!

: O sapato!

”|

POPTWOTOT>OTOTO

1 Trechos do samba-enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos de Vila Isabel, de 2006. O titulo
do enredo deste ano era “Soy Loco por Ti, América: A Vila Canta a Latinidade”.
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B e C: Que que tem o sapato?
: Puta que pariu, o sapato!
: N&o vai me dizer que vocé néo trouxe?
: Eu to exausta.
: Eu trouxe!
O que?
: O sapato!
Cadé seu sapato?
Eu nao sei.
: Procura direito.
N&o para.
: Vocés me fizeram correr pra descer do 6nibus!
: Claro, vocé estava de paquera atrasando a gente.
N&o para!
: Eu devo ter deixado no banco do énibus!
: Vocé nao trouxe seu sapato?
: Eu trouxe! S6 esqueci no 6nibus, acho.
: Deve ter ficado com o seu paquera.
Nao para.
Para! E carnaval!
: Que que tem?
: Me deixa paquerar, é carnaval!
: Quem fala muito ndo anda...
: Meu sapato da fantasia, ndo acredito.
: Falta muito?
Falta menos.
Como é que eu vou desfilar faltando fantasia?
Acho melhor correr.
: Agora vai sem, nao da pra voltar.
: A gente ja saiu atrasado.
Eu néo sai atrasada!
: Mas atrasou paquerando no 6énibus.
De novo isso, gente?
: Tem muita gente.
Normal. Normal ter muita gente.
Eu me perco com muita gente.
Sério?
Eu me perco.
Eu me perco quando eu corro sem saber o caminho.
: A escola ja deve estar quase entrando.
: E nada da ala ainda. Sera que as pessoas ja estéo 1a?
Normal. Normal as pessoas ja estarem la.
Eu sou ponta da ala! Nao posso aparecer sem meu sapato!
Nao mesmao.
Amiga, vocé vai levar um esfrega da chefe da ala.
: N6s vamos chegar no México, mas ndo vamos chegar nessa avenida, Brasil.
J& ndo passamos por aqui antes?
: Corre.
: Ja passamos por aqui antes, ein.
: Onde?
: Por aqui.

TOPTZOWOSPTOTIZOPOTOPOPTOTI>TOS>TS>OS>TO>O>TOS>TO>TZ>O>OT D>
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C: Falta muito?

B: Corre.

A: Eu tenho certeza que eu ja vi esse cara (alguém da plateia).
C: Falta muito?

B: Falta menos. Corre.

PEGA-PEGA

Menino:

Minha primeira meméria correndo é de quando eu tinha cinco anos.

Eu, eu pequeno, pequenininho, magrelinho, pernas finas. Eu pequeno vivia correndo.
Eu, minha mée, méos dadas, passos largos os dela, um dela trés meus.

Ela, a calgcada da rua em que moravamos, um pouco pedra, muito buraco, rua do meu
bairro, interior de estado.

Eu, eu dentro-interior-pequeno, brinco: buraco é lava!. Salta, da seus pulos. Pisou-morreu.
Ela, minha mae, de repente me puxa, me arrasta pela lava e me leva pelo braco.
Oba! Pega-pega!

Ela corre, corre, corre comigo pela calgada. Pista-calgada de buraco-obstaculo.

Eu vi: na nossa frente um competidor brincando com a minha méae. Um boy brincando
com a minha mae. Com a gente. Um boy. Brincando. Minha méae dentro-interior-vulcao
brinca de pega-pega com ele a nossa frente.

Minha méae corre comigo atras dele.

Ele, o homem, é rapido. Vai pra rua, eu junto, pelo brago, queimando em lavas levado
pelo passo triplicado da minha mée, ziguezagueando pelas ruas barulhentas do bairro.

— “Ta comigo!”, eu gritei dentro-interior-pequeno. Mas ninguém me ouviu.
— “Luiz! Luiz!”, gritou a minha mae para fora-exterior-grande. E a vizinhanca das jane-
las amontadas assistiu.

Luiz era 0 nome do meu padrasto. O competidor da minha méae. Eles viveram por nove
anos juntos, num desses relacionamentos cheios de buracos, pedras, pega-pega, lavas
e vulcdo... muy latinos eles... de los pies al corazén.

“Luiz! Luiz!"” minha mée gritava enquanto a gente corria. Mas pega-pega sé é jogo quando
se deixa pegar. Corre mas corre devagar, meio assim, pra alcangar. Acaba sumindo quem
ndo sabe correr jogando, vai pra casa mais cedo. Do que sera que ele tava brincando?

Hoje o Luiz ja ndo corre mais com a gente.

Eu, eu grande, salto lavas e pego-pego pra correr essa minha memaria dos cinco anos,
pegou?

Ela, a minha mé&e, segue correndo, me arrastando pelo brago e tentando me ensinar a
viver.



CORRE COMIGO

Aquela que néao é a Rita: Foi assim: A cobradora olhando o celular. Eu digo que esque-
ci o bilhete em casa. Ela tira o cartdo do bolso da camisa azul, encosta no aparelho. Bip.

— Pode passar.
— Obrigado.

Ela ndo responde. Nem me olha. Tudo bem. Ufa. Bom dia. Sentei. Corri pra chegar, hoje
nao vou me atrasar. Fone de ouvido. Olhos fechados. Meu mundo.

Cingquenta minutos de spotify. Era isso o que me separava do meu ponto final naquele dia.
No dez, alguma coisa bate na janela. Me chama a atencgéo. Tiro o fone.

Um rapaz, correndo ao lado do 6nibus. Corre como se estivesse atrasado para mim. Ele
olha. Ele correndo me olha. Ele olha na minha diregéo.

— Rita!!! Rita!!!

Rita? Mas meu nome néo é Rita!

Ele corre pareado comigo, do lado de fora.
— Ritall!

O 6nibus é mais rapido. Sempre é. Ele vai ficando pra tras, recupera um pouco nas
paradas, mas nunca chega a me alcancar totalmente.

— Ritalll
As pessoas ao meu redor comecam a me olhar. N&o pra ele. Pra mim. Elas me encaram
tentando adivinhar que tipo de merda aquele rapaz teria feito pra que eu — a Rita ? —

tivesse abandonado o sujeito corredor.

Ele corre. Corre. Corre. E me olha com uns olhos de verdade. Ele tem certeza absoluta
de que eu sou ela. E eu até ja comeco a duvidar da minha certidao.

A cobradora ja desgrudada da tela do celular e agora entretida com a novela matinal do
circular, desamarra a cara e me sentencia, certa de um capricho do coragéo:

— Porra, Rita. O cara ta correndo ha horas atras de vocé. Perdoa, vai!
E o 6nibus responde pra ela num coro de transporte coletivo:

— Perdoa! Perdoa! Perdoa!

A essa altura... eu talvez quisesse mesmo ser a Rita. Perdida por ai.

O transito, maldito cmplice, freia tudo e o 6nibus para.
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Antes mesmo da porta abrir completamente, ele entra correndo, para na minha frente e
me encara com a certeza ofegante dos corredores:

— Rita, corre comigo! (com sotaque espanhol)

(o énibus: corre! corre! correl)

CORRER E VOO

Pesquisadora: Ola.

Primeiro eu gostaria de agradecer o convite. Eu estou muito feliz por estar aqui nesta
noite para falar de uma coisa que retne tanta gente. Bom, eu queria fazer um recorte do
ato de correr na perspectiva da danga cénica e como isso foi abordado.

Pode passar.

Uma das referéncias aqui pra nés é o livro “Historia dos gestos”, que foi organizado por
duas historiadoras da danga: a Isabelle Launay e Marie Glon....
Pode passar.

Elas vao historicizar alguns gestos muito presentes na dancga cénica e o CORRER foi
um desses que elas olharam.
Pode passar!

E muito interessante que logo no inicio do capitulo que fala da corrida, elas diferenciam
a acao de correr do gesto de correr, né? Colocando que a agdo de correr se sintetiza
através de um movimento sucessivo e acelerado das pernas e dos pés ...

Pode passar!

... € que essa acgao, correr, &€ compartilhada entre seres humanos e animais. E aqui a
gente ja pode pensar a corrida, a corrida agdo eu digo, como algo para além da cultura,
uma coisa da ordem da natureza mesmo. Ja o gesto de correr, € um tipo de movimento
que esta mais relacionado ao territério da humanidade. E ai...

pode passar,

... situando a corrida enquanto gesto, as autoras vao dizer que correr envolve todo o
corpo humano no desejo de atravessar algum espaco. Eu achei bem bonita essa parte,
assim, pensar que todo o corpo se mobiliza em funcdo desse desejo, de se mover, se
deslocar, cruzar um territorio com os pés, empurrando o ar com o peito. Porque pra cor-
rida enquanto gesto, por exemplo, estar em lugares diferentes é s6 uma questéo de.....
de tempo mesmo...

pode passar,

... 0 gesto vai se organizar da seguinte maneira: a caminhada ganha uma aceleracao
cardiaca que leva o corpo a um desequilibrio, seguido de um pequeno impeto de impul-
s0, um salto, um momento fora do ch&o.... um voo.... e uma aterrissagem...

pode passar!



Ja no século XVIII-XIX a corrida vai ser estudada enquanto atividade fisica, recreativa
e desportiva. Corrida esporte.
Pode passar!

Ainspiracao para organizar o atletismo na modernidade, por exemplo, foram as corridas
de cavalo, olha s6. A pista, entdo, deixa de ser s6 uma travessia reta e passa a ser cir-
cular, trazendo uma repeticado vertiginosa, acolhendo uma corrida sem fim...

pode passar...

um espaco potencialmente infinito,
pode passar...

Lembrando que, na perspectiva de quem corre, estar em lugares diferentes é s6 uma
questéo de tempo.
Pode passar...

Porque em 1872 o entao governador da Califérnia - vocés sabiam que a Califérnia per-
tencia ao México até 18507 Pois é, questao de tempo. (retomando) Entéao, o governador
da Califérnia 14 no século XIX, um homem de negécios e apreciador de hipismo, deu
pra afirmar que todas as quatro patas de um cavalo deixavam a terra ao mesmo tempo
durante o galope. Ele apostou a sua teoria com um amigo e para provar cientificamente
a sua afirmacgéo, procurou um fotdgrafo que desenvolveu um esquema de captacéo
instantdnea de imagens.

Pode passar...

O fotografo montou uma linha de 12 cameras acionadas por fios em uma pista de cor-
rida para capturar o movimento em sequéncia do cavalo, provando que sim, o cavalo
ficava suspenso no ar por um breve instante, numa espécie de véo.

Pode passar...

Acontece que o registro e a exibicdo sequencial dessas 12 imagens, criava a iluséo
de movimento e esse experimento, conhecido como “The Horse in Motion” foi um dos
primeiros passos para a invencao do cinema e todo o véo que ele nos proporciona...
... pode passar!

E embora eu esteja aqui falando até agora da corrida... pode passar...

Muito partindo, né, dos membros inferiores chegando até a inclinagdo do tronco, pés,
impulso, centro de gravidade, chéo, cintura escapular, asas, voo.... pode passar...
Tudo isso se conecta aqui numa experiéncia de correr-vOo que € muito ancestral na
histéria humana, é uma questao de tempo, pode passar...

Na perspectiva de quem corre, estar em outro lugar € uma questao de tempo, vai passar...
Imagina quem ja esteve aqui...vai passar...sangrando pelos pés...pode passar...aqui...
pode passar... voou aqui...pode passar... com 0s dois pés fora do chao... pode pas-
sar.... por aqui sambaram 0s nossos ancestrais... pode passar...nesse territoério que
pertencia a outras pessoas... vai passar... territério tomado... pode passar... desequili-
brio...pode passar... o correr...pode passar... € uma questdo de tempo... vai passar...

(seguido de uma sequéncia de movimentos a partir da corrida-véo)
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DOC 1

Carol: Mais cedo, quando a gente estava chegando aqui pra preparar a peca pra ses-
sao de hoje, tinha uma mulher aqui na porta, do lado de fora. Ela estava de frente pra
porta, sozinha, mas parecia que estava em cena, sabe, ou ensaiando alguma coisa,
ensaiando dizer alguma coisa. Eu acho que ela estava perdida. Bom, certamente esta-
va perdida. Mas parecia muito a vontade também, de pé, de costas pra gente, olhando
pra frente, pra porta, meio atriz. Tive a impressé@o de que ela tava cantando baixinho e
tava mesmo, num idioma que ninguém conseguia identificar. Mas era um canto bonito,
numa voz aguda, parecia uma reza também. Eu fiquei parada um pouco, no tempo,
ouvindo, tentando me agarrar a alguma palavra que talvez eu conhecesse. Mas como
estamos neste espaco, tem muita gente, barulho, vai e vem, ndo consegui. Entéo eu fui
pra direcao da porta pra tentar ouvir melhor, tentar olhar pro rosto dela, pra ver se eu a
conhecia. Também n&o consegui. Quando eu pensei em falar, perguntar alguma coisa,
ela saiu correndo pelo saguéo do teatro. Mas ndo correndo fugindo, fugindo de nés, de
mim ou da minha tentativa de aproximacgéo, correndo correndo mesmo, correndo de
um jeito que... ndo sei, sem pressa sabe, como se ela estivesse correndo a vida toda e
s6 parado aqui pra olhar, pra nos olhar, rezar, esperar, coisa assim. Todo mundo achou
estranho. N6s acompanhamos ela correr até sumir de vista, na curva, ali.

PASSISTAS 2 - QUEM FALA MUITO NAO CORRE

(passistas carregando pedacgos de fantasia de carnaval. A e C estdo sem sapatos.
C terminando de tomar uma cerveja corona).

Cantam:

“Soy loco por ti, América

Louco por teus sabores

Fartura que impera, mestica mée-terra
Da integragéo das cores”

: Termina logo isso.

: Eu estou exausta.

: Olha em volta!

:Achou a ala?

: Nao, mas de repente eu reencontro 0 meu paquera com meu sapato.
: Esquece, é carnaval, ja deve estar longe beijando outra pessoa.
Normal. Normal beijar outra pessoa.

Olha em volta, gente!

: Termina logo isso (para C).

: Nao consigo correr e tomar ao mesmo tempo.

Ali!

Ali o que?

: Aquele cara de bigode!

Que que tem?

: Aquele cara de bigode de novo!

Onde?

: Ja passamos por aqui e nao faz muito tempo.

: Onde?
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C: Gente! Eu s6 parei um pouquinho pra pegar uma cervejinha geladinha rapidinho da

: Aqui. Eu ja vi aquele bigode!

: Normal. Normal gente de bigode.

: (para B) Confessa, vocé néo sabe para onde estamos indo.
: Claro que eu sei, eu acho. Eu sei! De bigode?

: Ai, caramba, acho que eu perdi. Putz, me perdi.
: Falta muito?

: Falta menos.

: Eu acho que ela tem razao ein.

: Corre.

: A gente ja passou aqui.

: Termina logo isso.

: (para C) Depois sou eu que atraso.

: Nao para.

barraca do mexicano que tava vendendo coronal!
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: Uma fortuna, a cerveja, uma fortuna.

: E carnaval!

: Nao para. Toma e corre.

: Trabalhei o ano inteiro, tenho direito a uma alegria fugaz.
: Normal. Normal uma alegria fugaz.

: Eu também estou achando que ja passamos por aqui, ein?
Onde?

s Aqui.

: N&o t6 dizendo? Chega no México mas néo chega nessa avenida, Brasil.
: Quem fala muito n&o corre.

: Falta muito?

: N&o tem folego pra correr.

Ein?

: Falta menos.

: Amiga, olha pra vocé! (para C)

: Que que tem?

: Vocé esta sem sapatos!

: Puta que pariu!

: Ndo para, Brasil!

: Onde eu deixei meu sapato?

: Onde vocé deixou seu sapato?

- Nao sei, sera que ficou no mexicano da cerveja?

: Uma fortuna, a cerveja, uma fortuna.

: Certeza que ficou no mexicano da cerveja!

: Meu sapato da fantasia, ndo acredito.
Agora vai sem sapato, ndo da pra voltar.
: Estamos nisso h& horas!

: Vocés vao levar um esfrega da chefe da ala chegando na avenida sem sapato.
:Nao é aquele ali?

: O paquera?

: Onde?

:Aqui.

: N&o!

:Ah.

: O mexicano?

Olha em volta, de repente a gente acha o meu paquera e 0 mexicano da cerveja.
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C: Nao.

:Achefe da ala?

: Nao! O cara de bigode!

: Pode ser, ai eu acho que eu perdi, me perdi.
: Muita gente.

: Eu me perdi.

Quem fala muito n&o corre.
: Falta muito?

: Nao tem fblego pra correr.

: Falta muito?

: Falta menos. Corre.

TOTOTHO>OW

PES LIGEIROS

Palestrante: Quanto tempo eu ainda tenho? Ta bom.

Entéo, eu estava dizendo que os raramuris s&0 um povo originario que vive no norte do
México, em Chihuahua, na regido da Sierra Madre Ociental. Bom, a palavra raramuri
quer dizer pés ligeiros, porque sdo pessoas que correm, correm muito, muitas vezes
descalgas, com 0s pés no chéo, vivem correndo ou caminhando longas distancias, nem
sempre uma corrida rapida, mas constante, brincam correndo, ficam dias assim, dan-
cando também. Tem pesquisadores que dizem que essa coisa da corrida é antiga, uma
espécie de resisténcia simbdlica e silenciosa, um corpo coletivo de um povo que tenta
se equilibrar no movimento, talvez um eco dessa fuga da colonizac¢éo, ainda.

E é uma comunidade razoavelmente conhecida até, tem documentario e tudo, livro,
pesquisa académica, uma porcao de coisa.

Meu tempo, por favor? Ok.

Eu queria mesmo concluir essa minha fala de hoje apresentando a Rita, a Rita Patifio,
que foi uma mulher que virou tema de um desses documentarios sobre os raramuris.
Isso porque um dia ela apareceu, muito assustada e aparentemente perdida, numa vila
do Kansas no comec¢o da década de 80. Ninguém soube muito bem como ela chegou
la. A policia foi chamada, levaram ela a forca pra delegacia, depois para um hospital,
tudo de forma involuntaria, claro. Os policiais contam neste documentario que ela batia
forte nos vidros da viatura. E ai chegaram a conclusdo de que ela era um perigo para si
mesma e ela ficou 14 no Kansas por mais de dez anos, falando um idioma incompreen-
sivel, tratada como doente mental numa espécie de manicémio, até que uma advogada
soube do caso dela, acessou os documentos e conseguiu decifrar a origem raramuri
dessa mulher, da Rita.

Imagina, eu pesquisei e da regido de Chihuahua até a cidade do Kansas sdo mais de
1300 km em linha reta! Ninguém soube como essa mulher caminhou ou correu essa
distancia toda, esse tempo todo, falando um idioma completamente desconhecido, nao
foi vista...

Ai, enfim, s0 tiraram ela de 14 depois de dez anos. A Rita. Ela foi levada de volta para
Chihuahua depois de um tempo, foi viver com uma sobrinha rardmuri o tempo que |he
restava. Hoje ela ja morreu, a Rita. Tudo isso t4 neste documentario que eu falei...



Eu fiquei pensando, enquanto eu preparava esse material pra vocés, se fosse eu, o
que me levaria a caminhar ou correr mais de 1300 km pra longe da minha terra, do meu
lugar, das minhas pessoas, ou de mim mesmo até. Fiquei pensando aqui as motivacdes
de uma pessoa que se pde a olhar pra frente, correr, e deixar pra tras... algo. Se co-
ragem ou desespero ou falta de op¢ao, néo sei, talvez tudo isso e mais coisas que eu
nem o que é.

Eu sinto que o meu tempo esta acabando, sabe, que se eu quiser fazer alguma coisa do
tamanho dessa travessia da Rita, eu deveria comecar agora, me perder.. Largar tudo,
agora, sair andando, ou correndo que é mais rapido, ndo sei. Encarar aquela coisa que
vem depois da... da curva. Tem alguma coisa 14, mas a gente ndo sabe exatamente o
que é.... é disso que eu estou falando, do tempo que vai terminando, afunilando as pos-
sibilidades, prendendo os pés da gente aqui, dando medo, o tempo que corre da medo,
teria que ser agora, s6 pode ser agora...

Quanto tempo eu ainda tenho?

PES NOS VAOS

A que gosta de sair pra dancar: Eu sempre adorei sair pra dancar. Nado suportava
aquele ambiente de barzinho parado, sabe? Sair pra dancar me fazia andar por ai, me
mover, comer a brisa da noite. Eu adoro me jogar em varias pistas, diferentes e varia-
das, sempre fui de uma pra outra, subindo e descendo...

Bom, um dia, eu fui dangar numa balada e numa hora da noite, tive que ir ao banheiro.
E olha que loco, a balada estava cheia, mas quando entro no banheiro: o vazio. Eu,
sozinha. Era 0 que eu achava.

Porque quando eu olhei pelo reflexo do espelho eu vi, no vao debaixo de umas das
portas, os pés de uma mulher. Cada pé com um sapato de cor diferente.

Eu pensei “Gente, quem € que vai pra balada com um sapato de cada cor?” Eu fiquei
intrigada com aquilo, eu parei de me maquiar e fiquei olhando um tempo pro véo através
do reflexo. E, eu nao sei, parecia que aquele sapato estava me chamando, sabe? Ele
estava me convidando.

Foi ai que me dei conta de que os sapatos que eu estava usando tinham a mesmissima
cor de um dos dela, ou seja, se eu entregasse um dos meus, ela ficaria com a combi-
nacao perfeita. Entdo eu ndo tive dividas: cheguei bem pertinho da porta, tirei 0 meu
sapato, entreguei 0 meu par por debaixo e fiquei descalga de um pé.

Eu senti que ela me percebeu e meu coragéo gelou. Eu colada na porta, num siléncio
estranho, ela puxou 0 meu sapato com uma méo pra dentro do vao e depois pegou meu
pé e... acariciou... Depois o colocou com muita forca na prépria bochecha, como se
estivesse pedindo pra eu pisar no rosto dela, lambendo muito....

Comecou a beijar o meu pé, ela passou os labios, a lingua, colocou os meus dedos na
boca, no vao. Profundo meu pé, parte boa dentro. Eu até consegui sentir as batidas do
seu coracgao com os meus dedos molhados. E parecia que a pista toda havia parado pra
ouvir a nossa respiracao.

Meu, eu s6 recebi aquilo e era como se 0 meu pé estivesse voando naquele vao.

No fim da noite quem chegou em casa com sapatos um de cada cor fui eu.
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CORACAO VOADOR

Viajante: NOs estavamos voando de Sao Paulo a Cidade do México com escala em El
Salvador. Quando o avido pousou em El Salvador, a comissaria, em estado de alerta,
disse no auto falante: “os tripulantes que fazem escala neste aeroporto levantem agora
e saiam rapidamente antes de todos”.

Descemos do avidao meio sem entender a pressa e demos de cara com uma van nos
esperando. A gente comegou a achar aquilo tudo muito estranho. Todos entraram na
van que saiu correndo pela pista de voo, nos levando até o proximo avido. Dentro da
van tinha uma enfermeira que segurava um cooler, um isopor .

— “Aqui dentro hay un corazén”, ela disse, “Um corag¢do que precisa bater num novo
corpo em até quatro horas”. Ninguém falou mais nada, um siléncio total.

Eu e as demais pessoas desconhecidas umas das outras compartilhando aguele mo-
mento intimo. Intimo eu ndo sei se € uma boa palavra mas estavamos nés ali naquela
situagéo, que por um lado era um velério de um coragéo morto e por outro a celebracéo
de um coragéo vivo que corria voando em busca do seu novo peito.

E nés ali juntos naquele entre, entre a morte e a vida . E no corre de fazer aquele co-
racdo chegar em tempo. Um coragéo dentro de uma caixa de isopor e cada um de nés
dentro dos nossos pensamentos em idiomas distintos. Se fez um siléncio meio que
sagrado. Era possivel escutar as batidas dos nossos cora¢des e eu tive a impressao
de ouvir também a batida surda e compassada daquele coracéo congelado e avido por
bater de novo.

Foi quando la do fundo da minha cabega veio correndo uma voz que me dominou por
completo.

Quién me va a entregar sus emociones?
Quién me va a pedir que nunca le abandone?
Quién me tapara esta noche se hace frio?
Quién me va a curar el coraz6n partié?

Quién llenara de primaveras este enero

y bajar la luna para que juguemos?

Dime, si tu te vas, dime carifio mio

Quién me a curar el corazén partié?

CORACOES SUADOS

Homem: Acordo as 04h30 da manh3, saio de casa correndo, corro pra pegar o énibus,
corro pra comer dentro da hora apertada do almogo, corro pra bater a meta de venda
na loja, corro pra nao me atrasar na primeira aula do noturno e a professora nao me dar
falta, eu ja ndo tenho vinte anos, corro pra pegar o 6nibus de volta... corro a semana
toda... e ai as onze e meia da noite comec¢a a minha hora do dia... eu chego em casa,
tomo meu banho, faco uma comida pra mim, como em siléncio, lavo a louca e antes de
correr pra dormir, coloco o lixo na calgada.

Foi 4 que eu o conheci.



A primeira vez foi s6 um vulto, ele passou correndo por mim deixando s6 o vento.

A segunda vez eu consegui perceber mais a corrida dele, ziguezagueando pelas casas
da rua até chegar na minha.

Da terceira vez em diante tinhamos um ritual: eu saia pra cal¢ada, ele vinha correndo
por ela, pegava meu lixo, corria até o caminhao e jogava.

Depois de um tempo eu queria que ele prestasse mais atencdo em mim. Eu comprava
sacos de lixo de cores apaixonantes: pink, roxo, vermelho. Mas ele... nada. Pegava
meu lixo como outro qualquer e... jogava na cagamba.

Eu tive que aumentar o meu corre.

Fazia tudo mais rapido: corre despertador, corre almogo, corre meta, corre énibus, corre
aula, aumenta o passo, encurta o tempo, chegar em casa, banho, janta, marmita, mo-
chila, lixo e... calcada. Mais cedo do que antes.

De la do outro quarteiréo ele poderia me ver, se quisesse, eu olhando disfarcadamente
o celular.

Mas nada. Ele pegava meu lixo, jogava na cagcamba e ia embora.
Ah é? Aposta dobrada!

Varios sacos de lixo diferentes, colocava o meu na frente da minha casa e corria pelo
quarteirdo de tras. la colocando saco por saco nas lixeiras das casas s6 pra ver ele
passar, depois corria para o outro quarteirdo, eu decorei a rota do caminhéo.

E ele nada. Pegava o lixo e jogava na cagamba. Teve noite de eu ficar uma hora nesse corre.
Entéo eu resolvi parar e bolar um plano para que ele enfim me percebesse.

Fiquei do lado de dentro da minha casa e, na calgada, no murinho perto da lixeira, eu
deixei uma latinha de guarana estupidamente gelada, suando, brilhando, lacrada.

Eu vi. Ele pegou o lixo, percebeu o guarand, abriu a lata, deu um gole rapido, devolveu
a latinha no mesmo lugar e saiu correndo.

Eu fui até a calcada e dei um gole na nossa mesma latinha tropical, nosso beijo noturno,
sabor de saliva de corredores. S6 eu e vocé, que sede que da.

Depois, Sprite, Fanta, Coca, uva, breja, rolou até um vinho no natal... corre refrescante
para coragdes suados, nosso encontro pelos goles virou ritual.

Mas.... eu queria mais! Teve um dia que eu me arrumei todo e quando ele deu o gole no
energético que eu tinha deixado na calgada eu sai pra gente correr juntos. Ele me olhou
e sorriu! E a gente foi correndo, correndo... pegando outros lixos do bairro, correndo e
jogando os sacos na cagamba... correndo e comemorando os acertos. A cada vitoria
ele abria um sorriso pra mim.
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Correndo, correndo, juntos, correndo, correndo... bonito né?

Mas n&o foi assim que aconteceu. Na verdade, a prefeitura cancelou o contrato com a
empresa de limpeza publica onde ele trabalhava e desde entao ele nunca mais apareceu.

Até hoje o meu coragéao dispara quando eu estou na rua e ougo o barulho do caminh&o.

DOC. 2

Emilene: Depois que ela correu, a gente entrou e fomos pro camarim. Mas desde aque-
la hora eu ndo consigo parar de pensar naquela mulher. Teve um qué de inusitado,
claro, do nada alguém de frente pra porta, perdida, ainda mais cantando. Aquela musica
me encantou um pouco, sabe? Foram segundos que a gente parou pra ouvir, pra ter
certeza de que era um canto mesmo, e ndo um choro, mas foi o suficiente pra eu me
deixar levar pela aquela voz aguda, aquela letra incompreensivel, outro idioma eu acho,
néo sei. Mas certamente desconhecido pra mim. O idioma, desconhecido pra mim. Tem
algum encanto nos idiomas completamente desconhecidos, algo inacessivel, uma mis-
tura de curiosidade, desespero e desejo. Uma sensagéo de despejo, sabe? Bota fora
de algum lugar comum e ja dado, d4 mais trabalho ouvir um idioma desconhecido. E
como se voltassemos a ser um pouco mais bicho, o instinto toma conta. Eu me perdi.

PASSISTAS 3 - E DIFICIL CORRER FALTANDO FANTASIA

(passistas carregando pedacgos de fantasia. Os trés sem sapatos, de bigode e fomando
uma corona).

Cantam

“Sangue “caliente” corre na veia
E noite no Império do Sol

A Vila Isabel semeia

Sua poesia em “portunhol”

: Perdi.

: Como?

: Puta que pariu! Eu n&o sei!

: Nao lembra?

N&o sei.

: Eu estou exausta.

: Perdi, também me perdi.

Como é que pode, gente?

: N&o sei, estava aqui, corri, quando me dei conta n&o estava mais.

: H& quanto tempo estamos correndo?

: Muito, muito tempo. Daqui a pouco aparece a placa “Vocé chegou ao México”.
: Olha em volta. A gente ensaia, canta, danga, € quadra, é corre, € muita gente pra
desfilar. ;

C: Muita gente. E um continente inteiro. Eu me perco.

B: Corre, coracgéo.

A: E dificil correr faltando fantasia.
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: Nao para.

: Eu me perco no carnaval.

: Normal. Normal se perder no carnaval.

: Eu estou exausta.

Nao vamos chegar a lugar nenhum faltando fantasia.
N&o da.

: Vamos pegar emprestado de alguém?

O que?

: A fantasia, de alguém...

: De quem?

: Sei 14, ta cheio de gente aqui, olha em volta.

: Vocé esta doida.

: Normal. Normal estar doida.

: Hm, ndo para.

: Vamos pedir algum sapato emprestado, eu vi uns sapatos aqui que passam por fan-
tasia. Quanto tempo falta para o desfile comecar? Falta muito?
B: Falta menos.

A: Que sensacao estranha,

B: Hm

A: Olha em volta.

B: Que que tem?

A: Parece que tem mais gente de bigode. (saem)

>WSOPO>PI>IZ>OTOW

(passa pelo palco a mulher que cantava no inicio tomando uma corona e com uma faca
na méo).

A CABECA DA CORREDORA E UM INFERNO

Atleta: Isso, é Paula meu nome. E. Aqui? Aqui no chdo? E estranho falar disso sentada,
nao sei, mas vamos la. Parece que eu sou uma intrusa aqui, mas vamos la. Obrigada
pelo convite, mas se eu estou aqui hoje é por causa dela.

Bom, eu comecei a correr ha 20 anos. E eu comecei pra emagrecer né. Pra chegar
naquele corpo. Naquele corpo la. Comecei a correr e virei alucinada da corrida, me
apaixonei. Entrei num boom! Isso aqui € muito bom! Isso aqui € muito bom!

Eu j& trabalhei numa revista de corrida, conheci as marcas, comecei a receber ténis de
brinde, me levavam pra viajar. Eu ja fui a brasileira mais rapida em Paris, Nova lorque,
Milao, Budapeste e ai eu acreditei no hype. Eu acreditei no hype e comecei a perseguir
resultados e performance. Uma maratonista precisa correr todo dia, fazer um ciclo de
16 semanas, 100 km em 7 dias, durissimo, essa rotina € muito apertada, ndo me cabe
mais. Mas eu s6 aprendi isso depois que ela revelou pra mim.

Antes dela eu s6 pensava em baixar meu tempo, dane-se meu corpo, dane-se, dane-se
meu ciclo menstrual, dane-se o frio, a chuva, a poluicdo, dane-se.

Eu me via acelerada porque eu corria 7 vezes por semana como maratonista! 7 vezes
por semana!

Corredor ndo caminha! Pensa! Num treino de tiro, se vocé caminha, meu bem, acabou
sua carreira de atleta! Acabou! Hoje em dia se vocé caminha ao invés de correr vocé € lo-
ser. Caminhar é coisa de loser, onde ja se viu? Essa € a cabeca do corredor. Era a minha.
Eu acho que a gente entrou num boom da corrida de consumo mesmo, sabe? Pra vocé
correr 5k na Marginal Pinheiros vocé precisa pagar 300 reais! Na marginal! 300 reais!
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Cheirando a esgoto e fumaca! E se vocé quiser correr num parque? Nao tem! Nao é
todo lugar que tem parque.

Agora vé se pode, as pessoas vao pra Berlim pra fazer maratona em 4h30 pagando em
euros, porque nao faz aqui em Sao Paulo, pagando em reais? Agora eu fico julgando as
pessoas, eu julgo mesmo. Foi ela quem me abriu o olho pra isso tudo.

Quando o hype, quando o like, quando o ténis de 3000 mil reais consegue entrar no seu
pé, ele sequestra o motivo, sabe. Perde-se o barato da corrida e da morfina endégena.
Porque o bom mesmo da corrida € isso, ela soca no seu corpo um monte de produto
quimico organico que vocé mesma produz. E um barato muito louco! Isso aqui é muito
bom, isso aqui € muito bom!

O meu pé ndo aguentava mais o hype de maratonista, sabe, ndo aguentava mais ser
socado no asfalto pela corrida. Meu corpo ndo aguentava mais o0 boom. Mas eu nem
me tocava disso.

Eu acho que hoje em dia as pessoas estdo correndo pelos motivos errados, nos lugares
errados, na diregdo errada, contraria, dando com a cara na porta, ndo sei. Sera que
Nnosso corpo aguenta bater no asfalto pelo motivo errado? N&o sei. Hoje em dia a minha
preocupacgao na rua é se eu vou ser roubada, meu amor, assediada, se eu vou virar 0
pé na calgcada esburacada. Eu corro é disso. A cabeca da corredora € um inferno, cara.
Amudancatodatemavercomela, a Vera. AVeramudou minhacabeca, se vocé quer saber.
Bom, a histéria foi a seguinte: eu passava aqui, correndo, em dia de treino longo. Um
dia eu passei e a Vera estava sozinha, perdida, brincando com um ténis velho, jogando
pra la e pra ca, pro alto, se divertindo com o ténis, latindo. Eu achei graca nela. Peguei
a Vera no colo e levei embora! Levei mesmo! E ela foi, foi facil, ela &€ super mansa. Tem
o0 jeito leve de correr de uma amiga minha, chamada Vera, que eu conheci uma vez
numa maratona.

Por isso o nome: Vera.

Desde esse dia a Vera passou a correr comigo e eu achava ela mais do hype do que eu!
(risos). Virou minha parceira na rua, no parque, nao tinha tempo ruim pra Vera, onde for.
Levava ela em competicdo e tudo, roupinha, viseira, ténisinho na pata. A minha cabeca
infernal de corredora passou a correr por ela. O meu pace ficou muito melhor correndo
com a Vera, se vocé quer saber. O pace é a velocidade média da corrida. A gente mede
em minutos por quildmetro. Quanto menor o numero melhor. Normalmente uma pessoa
que corre devagar tem um pace de 7 min/km mais ou menos. Eu??? Com a Vera, meu
bem, a gente socava em 4 no asfalto, as vezes menos. Corrida na pegada mesmo. Au
au au au au au aul!

O pessoal ja sabia quando a gente estava passando correndo porque ela latia amarra-
da na minha cintura. Ela corria e latia, corria e latia, latia, latia, latia, latia, latia, latia....
um boom de latido na minha cabeca infernal de corredora. Latia chapada de morfina
enddgena canina.

Acontece que um dia, se vocé quer saber, eu fiquei encucada, sabe? Fiquei encucada que
ela estava querendo falar comigo. N&o sei. Eu costumava gravar alguns videos da gente
correndo. Teve uma vez que eu assisti a um desses videos e a minha néia aumentou.
Um dia, durante um treino socado e chapadao no parque, eu comecei a escutar, e ela
latia latia latia. Fiquei preocupada, ela ja n&o era novinha. N6s duas correndo forte e eu
comecei a prestar mais atencdo. Meu, ela ndo parava de latir.

E ai eu entendifinalmente o que ela queria me dizer, e 0 que fez minha vida mudar pra sem-
pre. Minha cachorrinha Vera. Nesse dia no parque, eu correndo chapadona de morfina en-
dogena, escutei no latido dela a frase turning pointda minha cabeca infernal de corredora.

Ela latia: Para, Paula! Para Paula! Para, Paula!



NAO ME CABE

(uma loja de sapatos)

A: (vendedor/a) Boa tarde.
B: (cliente) Boa tarde.

A: Posso ajudar?

B: Nao, obrigada (siléncio). Nao pode ajudar, eu estou s6 olhando.

A: Bom, se precisar de alguma coisa, pode me chamar.

B: Obrigada.

A: De nada.

A: E pra vocé ou é pra presente?

B: E pra mim mesmo.

A: Quanto vocé calgca?

B: 38 (pausa).

A: Eu também.

B: E que eu estou s6 olhando mesmo, obrigada. Eu estava no ponto de énibus aqui na
frente e resolvi entrar.

A: Desculpa. Bom, se precisar de alguma coisa é so falar. Esse ténis ai que vocé esta
usando é modelo antigo mas a gente tem aqui no estoque, dessa cor mesmo, no seu
ndmero. Quer provar?

B: E que eu nao estou mais gostando desse aqui, sabe, ja me cansou, esse aqui.

A: Sei, eu também me canso dos meus.

B: E que me aperta, quando eu ando.

A: Sei (pausa). Da pra ver.

B: Da pra ver o que?

A: Da pra ver, quando vocé entrou, vocé anda um pouco, com 0s pés ligeiros, sabe?
Pisando assim meio... rapido, ndo sei, como que se... doesse, doesse quando encos-
tasse 0 pé no chao (siléncio). Eu sei que vocé esta s6 olhando, mas se quiser eu posso
pegar ali na vitrine pra vocé olhar com as maos, a gente sempre tem uma nog¢ao maior
quando pega e olha, com as méos. Muita gente vem aqui e pede pra eu pegar na vitri-
ne, pra sentir o material do solado, colocar a méo dentro, sabe? E as vezes leva sem
colocar no pé, sem provar. Vocé acredita que muita gente vem aqui e leva sem provar?
Eu nédo entendo muito isso, a pessoa vem na loja, olha, ndo coloca no pé e leva sem
provar. O pé é que sabe gente! Como é que pode né? Porque tem coisa que nao cabe,
simplesmente ndo cabe. Um negécio que vai usar o dia todo, no pé, e ndo prova? Eu
nao compro nada sem provar (siléncio). O que vocé esta usando € um nimero menor?
: Nao, € o 38 mesmo.

: E te aperta? Que esquisito. Tem certeza que é o0 38 mesmo? Parece menor.

: Tenho.

: Mas é o seu numero?

Sim.

: E te aperta?

Sim.

Que esquisito.

: E. (siléncio)

: De repente se vocé levar um nimero maior...

: Nao, meu nimero é o 38 mesmo. Maior fica largo.

: Verdade?

: Sim, maior fica largo.
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: E 0 38 fica apertado?

Sim.

: Que esquisito.

: E. (siléncio)

Sempre?

Como?

: Sempre assim?

: Sempre assim, o que?

: 38 fica apertado e 39 fica largo?

: Olha, eu estou s6 olhando mesmo. Se vocé quiser atender outra pessoa, eu ndo me
importo. Talvez eu tire a sua vez ai da comissao da venda. Sei que vocés ganham com
iSso, ndo quero atrasar o seu corre.

A: Tudo bem, eu estou na hora do meu almogo.

: (estranhando) E?

T>O>T>T> D>

B
A:E.

B: Vocé esta na hora do seu almogo?

A: E.

B: E vocé nao sai da loja? ’

A: Nao. Eu almogo aqui mesmo, tem uma cozinha pequena ali dentro. E apertada mas
me cabe. (siléncio). E eu ndo estou podendo andar muito por ai também, o meu também
me aperta.

B:(...) ]

A: N&o, é sério, o meu também me aperta. E que como eu trabalho aqui, ndo fica bem eu
andando assim que nem vocé, toda... estranha. Ent&o eu evito andar. Imagina alguém
me vendo aqui, andando estranho, vao pensar que nem eu mesmo uso os ténis da loja
em que eu mesmo trabalho, ou que talvez eu ndo tenha dinheiro pra comprar. Ninguém
vai comprar de alguém que anda estranho, que parece que tem o ténis apertado.

B: Sei. E porque vocé ndo compra um novo?

: E porque vocé ndo compra um novo? (pausa).

: E por isso que eu t6 aqui.

: Entdo prova!

: Que eu estou aqui?

: Nao! Prova um ténis!

: Nao adianta provar, o 38 fica apertado e o 39 fica largo. Disso eu ja sei.

: Entéo leva um 39 dessa vez, pra vocé nao ficar andando assim!

: Assim como?

A: Assim! Desse jeito ai que vocé anda! Olha, eu t6 aqui ha horas, esperando espe-
rando e ninguém entra nessa loja. A prefeitura esta quebrando a rua ha mais de uma
semana, parece que vao enterrar os fios de eletricidade ai na frente, ndo tdo cabendo
mais no alto, &€ muito fio, enroscado. Nao cabe mais. Colocaram essa placa de madeira
ai na calgada com o aviso de “homens trabalhando” mas eu chego aqui as 8h e vou em-
bora as 17h e nunca vejo ninguém, s6 tem eu trabalhando aqui! Todo mundo passa reto,
o resto do mundo todo passa reto e ninguém vé nada, s6 eu aqui infinito, ninguém me
vé. O meu corre aqui embaixo ninguém vé. Nao importa o quanto eu corra, ndo importa
se eu acordo cedo e durmo tarde, ndo importa! Do que que vale saber 0 caminho se o
ponto final nunca chega? Quando é que eu vou ganhar a medalha de campeéo, meu
irmao? Se eu nunca saio desse lugar. Se ndo tem ténis que me caiba, se ndo tem nada
gue me caiba aqui? Ai vocé entra pisando desse jeito, pés ligeiros, eu pensei “essa é
das minhas, essa vai me render uma comissao, vai entender meu coragao!”, mas ai
vocé fica dando voltas e dando voltas, cheia de historias, cheia de linha enroscada que
nao cabe mais e nem me pede pra provar alguma coisa. Prova qualquer coisa! (durante
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o desabafo, sai compradora e entra atleta)

Atleta: Provar o que?

Vendedor: Ai, desculpa, ué, onde é que ela foi?

Atleta: Quem?

Vendedor: A moca que estava aqui.

Atleta: Nao sei, nao vi.

Vendedor: Desculpa. Tudo bem. Tudo bem. (se ajeita) Posso ajudar? Quer comprar
ténis pra corrida?

Atleta: Que corrida, meu querido, meu corpo ndo aguenta mais o boom, eu quero é
parar! (despeja um saco de ténis de corrida usados).

DOC. 3

Carol: O que sera que aquela mulher do tamanho de um continente queria ali, de frente
pra porta do teatro?

Emilene: Num canto meio reza, ndo sei, com aquele idioma desconhecido e depois
correndo infinito?

Wally: Quando alguém corre um idioma que a gente nunca ouviu precisa prestar ainda
mais a atencao, na voz, nos pés, no siléncio, na intencéo...

Carol: Nos ficamos ali, parados, tentando lembrar a musica. Mas o idioma desconheci-
do n&o deixou muito.

Emilene: Nosso coragéo partiu, um pouco, junto dos pés dela, virando ali, na curva. Eu
me perdi. (siléncio)

Carol: Mas, isso aqui ndo para.

Emilene: Isso aqui ndo para.

Wally: (acena um ndo com a cabega) Nao para.

Carol: Falta muito?

Wally: Falta menos.

CHEFE DA ALA

Chefe da ala: Boa noite, por acaso vocés nao viram passar por aqui trés pessoas com
fantasias de carnaval? Trés brasileiros...

Carol: N&o, nao vi.

Chefe da ala: E? Um deles € um rapaz bonito, assim, parecido com vocé.

Wallyson: (ri). Nao, néo vi.

Chefe da ala: E que eu sou a chefe da ala em que eles vao desfilar, eles estéo atrasa-
dos, estou preocupada. Bom, se por acaso vocés encontrarem com eles, digam que eu
estou procurando.

Emilene: Ah sim, pode deixar.

Chefe da ala: E pra eles correrem.

Todos: Pode deixar.

Chefe da ala: Gracias.
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CORACAO BOMBA

(num ponto de 6nibus)

Filha/Compradora: Essa é uma historia-continente. E ela me fez parar, por um ins-
tante. Toda noite nés nos encontravamos no ponto de 6nibus quando eu voltava do
cursinho. Ela me esperava, eu descia do 6nibus e caminhavamos juntas para casa. Em
siléncio. No caminho de volta, eu tentava coincidir os meus passos aos dela, buscando
uma marcha direita-esquerda ritmada do exército de nés duas. Era uma tentativa soli-
taria de me conectar com a minha mae que, aquela altura, sé podia me dar uma Unica
coisa sua: o siléncio da volta pra casa.

Vendedor/Menino: Mas minha mae nao foi sempre s6 siléncio nao, em outros tempos
ela cantava, quando eu era crian¢a, numa época de nossas vidas um pouco mais baru-
Ihenta de palavras. A voz continental da minha mé&e cantava cantos de palavras incom-
preensiveis do lugar de onde ela veio, um lugar onde eu nhunca consegui chegar, nunca
soube como encontrar a minha mae no lugar onde ela nasceu. Nem pelas estradas,
nem pelas palavras que ela fazia questdo de ndo me ensinar, como que tentando pre-
servar em mim a curiosidade dos abismos do desconhecido. Também porque a minha
mé&e sempre esteve num lugar diferente do meu, do nosso. Sempre que estavamos num
lugar, ela ja tinha corrido pra outro.

Filha/Compradora: Nés voltdvamos pra casa todos os dias depois do meu cursinho e,
todos os dias, todos os dias, eu perguntava:

Vendedor/Menino: Oi mae, a senhora esta bem?

Filha/Compradora: E ela balancava a cabeca num sim-n&o que escrevia um ponto final
na minha tentativa de conversa.

Aquela que nao é a Rita: Eu sempre quis entender os siléncios da minha mae, e tam-
bém os meus, que ela havia me deixado de heranca, sem eu pedir.
Filha/Compradora: Me lembro que um dia eu desci do 6nibus vindo do cursinho e ela
estava la, na mesma esquina, mas com um olhar diferente. Achei que ela pudesse es-
tar querendo me dizer alguma coisa, que finalmente desataria a falar tudo o que ficou
guardado naqueles anos todos.

Aquela que néo é a Rita: Que eu tivesse que catar do chao todas as exclamagdes da
minha mae, que ela enfim se livraria do seu siléncio me espancando com as palavras
mais violentas dos seus varios idiomas e fronteiras. Eu ndo sei se eu nunca tinha repa-
rado, mas o olhar dela naquele dia me atravessava como se eu nao fosse a sua filha.
Vendedor/Menino: Eu me vi nos olhos da minha mae naquela encruzilhada e pela pri-
meira vez senti que eu e ela estavamos no mesmo lugar.

Filha/Compradora: Me aproximei e percebi que ela estava descalga. Descalgca e com
uma faca na mao.

Aquela que nao é a Rita: Sobre isso eu nunca soube falar.

Filha/Compradora: O olhar dela estava diferente. Am&o em punho revelava o tamanho
do seu coracdo-bomba e eu podia ouvir o sangue dela correndo nas suas veias abertas,
bailando em destruicao.

Vendedor/Menino: Ela se aproximou de mim, me abragou, me olhou nos olhos e me
disse numa voz que eu ja quase nao lembrava o tom:

Filha/Compradora: Eu preciso aprender a morrer. Ela disse isso.

Aquela que néao é a Rita: Virou as costas e saiu correndo. Ela correu muito rapido,



descalga. Correu na diregao contraria a nossa casa.

Vendedor/Menino: Eu corri atras dela por um tempo, mas meus passos eram trés
vezes menores do que os da minha mée, menores de idade, menores de tempo de
corrida, menores de vontade.

Filha/Compradora: Havia algo no meu corac¢ao que impedia 0s meus pés de alcanca-
rem os dela, meus pés sabiam e meu coragéo concordava que minha mée ia se perder
no horizonte, ia esfaquear todas as esquinas em direcdo da sua ultramaratona livre de
obstaculos.

Aquela que néo é a Rita: “Eu preciso aprender a morrer”, eu nunca alcancei esta frase,
nunca mais a alcancei, nunca alcancei os siléncios da minha mae. Eu nédo a vi nunca
mais. Mesmo ela me deixando isso aqui, sob meus pés.

Filha/Compradora: Imagino minha mae correndo até hoje, depois daquela esquina
descalga, escuto minha méae vivendo o seu siléncio de corredora, toda dentro dela mes-
ma, cantando suas musicas, me ensinando a viver sem ela e me dando, mesmo de
longe, os melhores siléncios. Enquanto isso eu vou buscando algo que me caiba.

Aquela que nao é a Rita: Imagino minha méae correndo até hoje, me ensinando como
se aprende a morrer.

(som de caminh&o de lixo e énibus. Vendedor escuta e sai correndo, Filha e Aquela que
néo é a Rita também)

CHASKIS

Allycia: Eu nunca tive um lugar. Eu sou de Aby Ayala, raca de bronze. Eu corri muito até
aqui, mas € como se eu nao tivesse chegado no meu lugar.

A minha memoria é muito antiga. Quando eu era crianca eu fui criada por uma mulher
que eu chamava de tia, que era dona de uma livraria onde eu trabalhava. A melhor hora
do dia era quando ela dormia, depois do almogo, por uma hora. Era 0 momento em que
eu fazia tudo o que ela ndo me deixava: brincar, conversar com as pessoas, dangar e,
principalmente, ler os livros da livraria.

Num desses dias da minha infancia, eu peguei um livro didatico e conheci os chaskis.
Os chaskis eram mensageiros do império Inca, eram jovens fortes treinados para con-
seguir chegar em todos os lugares, levando noticias e bens valiosos por toda Aby Ayala,
ou América Latina, como se fala hoje. Eles percorriam todo o nosso continente. Na
minha fantasia eles iam até os raramuris, no México. Além de correr, e correr rapido,
eles tinham que falar varios idiomas para poderem se comunicar. Também carregavam
os Quipos, que era um calendario feito de corda e n0s, pra saberem por quanto tempo
tinham se deslocado. E, claro, eles tinham que conhecer os caminhos.

O segredo dos corredores mensageiros ancestrais era correr fazendo o seu proprio
caminho.

A livraria da minha infancia ficava em Caranavi, de um povoado de lingua quechua,
aimara e outras também. Caranavi significa caminho da morte. Porque as vezes sair do
lugar significava morrer.
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Os chaskis inventaram esses caminhos, para poder conseguir conversar com todo o
nosso continente.

Minha infancia foi rodeada de histérias como essa dos chaskis, todas em segredo, to-
das nessa uma hora. Enquanto essa mulher que me proibia de ser crian¢a dormia no
seu velho mundo, eu sonhava. Ela era dona dos livros, hoje eu sou dona das histérias.

ALFINETE

Alfinete:
Oi, eu sou o alfinete.
Mas pode me chamar pelo meu apelido: PIN.

Eu tenho preferido que me chamem assim, de PIN .. prefiro assim porque acho mais
carinhoso... PIN ... mais democrético... parece que cabe mais na boca. PIN.

Me senti no direito de vir aqui falar com vocés neste quase final porque eu fui citado 14 no
comeco de tudo e, sim, eu realmente estive aqui, desde sempre, desde 0 momento em
que alguém chega. Enquanto tudo corre eu fico. Eu fico, eu fico olhando, eu sou aquele
fica. Por um lado é ruim porque o que me resta sao s6 0s pensamentos mesmo.

Vocés nédo, vocés tém os pensamentos e os gestos! Me da inveja as vezes. Mas nao pre-
cisam sentir pena de mim ndo porque esta minha posicéo estratégica de quem esté para-
do vendo tudo correr também me da tempo para algumas coisas como... fazer perguntas,
por exemplo! Essa minha cabeca nédo para de pensar coisas como: Vocés correm do que,
ein? De quem? Com quem? Da pra ver quem corre ao lado? O que que se faz com quem
corre ao contrario? Quando é que a gente vai parar de correr do passado?

E, alguns de vocés devem estar pensando.... quanto tempo falta pra poder sair correndo?

Daqui até México, até as montanhas da Sierra Madre Ocidental onde vivem os ra-
ramuris corredores e também onde esta neste momento o meu chara PIN mexicano,
a América Latina € um chdao comum de pés que, desde o inicio da colonizacgédo - e eu
ja estava aqui neste época, ein -, ndo deixaram de buscar solos possiveis, lugares de
parada e passagem, renegando a estiagem. Até hoje os latinos-americanos sdo obriga-
dos a correr conforme o ataque, coragdes calejados de tanta sabotagem. Vocés estéo
acompanhando por ai a sacanagem?

Os passos desses nossos personagens sao contados por necessidade, so-
brevivéncia fisica e simbolica, pois daqui - da brasilidade - impossivel saber-
-se continente inteiro. E preciso correr para poder desfilar outro samba enredo.

Quem fica parado é PIN, vocé quer ser PIN?
Bom, pra um alfinete acho que falei demais. Alfinete nao, PIN.

(sai)
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PASSISTAS 4

(Os passistas sem sapatos chegam ao México mas ndo chegam na avenida e desfilam
suas fantasias por la. Aparece a placa “Vocé chegou ao México”, ao som de um sam-

ba-enredo)
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